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Mogň por·wnaĺ mojŃ muzykň do biağego Ŝwiatğa, kt·re zawiera w sobie wszystkie kolory.  

Jedynie pryzmat moŨe rozdzieliĺ kolory i sprawiĺ, aby siň ujawniğy.  

Tym pryzmatem mogğaby byĺ dusza sğuchacza. 

Arvo Pªrt 

 

I. WSTŇP 

1. Historia muzyki w Ŝwietle rozporzŃdzeŒ og·lnych.  

Historia muzyki, zgodnie z  RozporzŃdzeniem Ministra Edukacji Narodowej z dnia 

23 grudnia 2008 r. w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego 

oraz ksztağcenia og·lnego w poszczeg·lnych typach szk·ğ
1
, jest przedmiotem zaliczanym 

do  Edukacji Artystycznej. Celem wiňc przedmiotu, zgodnie z celem ksztağcenia og·lnego na 

III i IV etapie ksztağcenia zawartym w zağŃczniku nr 4 RozporzŃdzenia Ministra Edukacji 

Narodowej
2
 jest: 

¶ przyswojenie przez uczni·w okreŜlonego zasobu wiadomoŜci na temat fakt·w, zasad, 

teorii i praktyk; 

¶ zdobycie przez uczni·w umiejňtnoŜci wykorzystania posiadanych wiadomoŜci podczas 

wykonywania zadaŒ i rozwiŃzywania problem·w; 

¶ ksztağtowanie u uczni·w postaw warunkujŃcych sprawne i odpowiedzialne 

funkcjonowanie we wsp·ğczesnym Ŝwiecie.
3
 

RozporzŃdzenie okreŜla takŨe umiejňtnoŜci ponadprzedmiotowe ksztağcenia og·lnego: 

¶ czytanie ï umiejňtnoŜĺ rozumienia, wykorzystywania i refleksyjnego przetwarzania 

tekst·w, w tym tekst·w kultury, prowadzŃca do osiŃgniňcia wğasnych cel·w, rozwoju 

osobowego oraz aktywnego uczestnictwa w Ũyciu spoğeczeŒstwa; 

                                                           

1
 RozporzŃdzenie Ministra Edukacji Narodowej w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego 

oraz ksztağcenia og·lnego w poszczeg·lnych typach szk·ğ (Dz.U. z 2009 r. nr 4; poz. 17)   

2
 http://bip.men.gov.pl/men_bip/akty_prawne/rozporzadzenie_20081223_zal_4.pdf  

3
 Op.cit, s. 1 
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¶ myŜlenie matematyczne ï umiejňtnoŜĺ wykorzystania narzňdzi matematyki w Ũyciu 

codziennym oraz formuğowania sŃd·w opartych na rozumowaniu matematycznym; 

¶ myŜlenie naukowe ï umiejňtnoŜĺ wykorzystania wiedzy o charakterze naukowym 

do identyfikowania i rozwiŃzywania problem·w, a takŨe formuğowania wniosk·w 

opartych na obserwacjach empirycznych dotyczŃcych przyrody i spoğeczeŒstwa; 

¶ umiejňtnoŜĺ komunikowania siň w jňzyku ojczystym i w jňzykach obcych, zar·wno 

w mowie, jak i w piŜmie; 

¶ umiejňtnoŜĺ sprawnego posğugiwania siň nowoczesnymi technologiami informacyjno-

komunikacyjnymi; 

¶ umiejňtnoŜĺ wyszukiwania, selekcjonowania i krytycznej analizy informacji; 

¶ umiejňtnoŜĺ rozpoznawania wğasnych potrzeb edukacyjnych oraz uczenia siň; 

¶ umiejňtnoŜĺ pracy zespoğowej4
. 

Przed szkoğŃ, a wiňc takŨe przed nauczycielem historii muzyki stojŃ zadania: 

¶ kontynuowania ksztağcenia umiejňtnoŜci posğugiwania siň jňzykiem polskim,  

¶ przygotowania uczni·w do Ũycia w spoğeczeŒstwie informacyjnym,  

¶ stwarzania warunk·w do nabywania umiejňtnoŜci wyszukiwania, porzŃdkowania 

i wykorzystywania informacji z r·Ũnych Ŧr·değ, z zastosowaniem technologii 

informacyjno-komunikacyjnych, 

¶ wychowania uczni·w do wğaŜciwego odbioru i wykorzystania medi·w, 

¶ dostosowania zajňĺ do poziomu przygotowania ucznia, kt·re uzyskağ 

na wczeŜniejszych etapach edukacyjnych, 

¶ ksztağtowania u uczni·w postaw sprzyjajŃcych ich dalszemu rozwojowi 

indywidualnemu i spoğecznemu, takich jak: uczciwoŜĺ, wiarygodnoŜĺ, 

odpowiedzialnoŜĺ, wytrwağoŜĺ, poczucie wğasnej wartoŜci, szacunek dla innych ludzi, 

ciekawoŜĺ poznawcza, kreatywnoŜĺ, przedsiňbiorczoŜĺ, kultura osobista, gotowoŜĺ 

do uczestnictwa w kulturze, podejmowania inicjatyw oraz do pracy zespoğowej,  

¶ ksztağtowania postawy obywatelskiej, postawy poszanowania tradycji i kultury 

wğasnego narodu, a takŨe postawy poszanowania dla innych kultur i tradycji5.  

                                                           

4
 Ibid., s. 1 

5
 http://bip.men.gov.pl/men_bip/akty_prawne/rozporzadzenie_20081223_zal_4.pdf, s. 2. 
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2. Warunki i spos·b realizacji. 

Historia muzyki nie jest przedmiotem obowiŃzkowym w IV etapie edukacyjnym i nie 

ma okreŜlonej podstawy programowej w zakresie podstawowym - moŨe byĺ realizowana 

od klasy pierwszej jako przedmiot do wyboru w liceach i technikach tylko w zakresie 

rozszerzonym, w minimalnym wymiarze 240 godzin, czyli po 8 godzin w wymiarze 

tygodniowym.
6
 (w przypadku realizacji przez trzy lata).  

Program ĂOd harmonii do eksperymentuò przeznaczony jest dla konkretnej grupy 

uczni·w: z jednej strony dla chcŃcych poszerzyĺ swoje zainteresowania humanistyczne, 

z drugiej - dla chcŃcych przystŃpiĺ do egzaminu maturalnego z historii muzyki i podjŃĺ 

studia, na kt·rych wymagana jest znajomoŜĺ przedmiotu (np. akademie muzyczne).
7
   

Zgodnie z zaleceniami co do warunk·w i sposobu realizacji okreŜlonych w podstawie 

programowej, do nauczania historii muzyki konieczne jest wyposaŨenie sali lekcyjnej 

w sprzňt audio-wizualny, bogatŃ fonotekň i wideotekň, podrňcznŃ bibliotekň (encyklopedie 

muzyczne, podrňczniki, nuty) oraz komputer z dostňpem do Internetu.
8
 IstotnŃ rolň peğni teŨ 

oŜwietlenie sali oraz jej nagğoŜnienie lub wyposaŨenie w zestawy sğuchawkowe ï 

zaopatrzenie klasy w wysokiej jakoŜci sprzňt audio jest szczeg·lnie istotne ze wzglňdu 

na specyfikň przedmiotu. Znaczenie ma teŨ wielkoŜĺ klasy, jej ksztağt (ze wzglňdu 

na wğaŜciwy odsğuch z odsğuchem podczas prezentacji utwor·w), spos·b ustawienia ğawek 

i krzeseğ, miejsce na wyŜwietlenie prezentacji, pokazanie filmu. 

Ponadto zadaniem szkoğy jest umoŨliwienie uczniom udziağu w kulturze wysokiej, 

wydarzeniach artystycznych, koncertach i spektaklach muzycznych. Szkoğa powinna r·wnieŨ 

zapewniĺ moŨliwoŜĺ uczestniczenia w konkursach wiedzy z historii muzyki 

(np. w Olimpiadzie Artystycznej/sekcji muzyki). Zadaniem szkoğy jest wiňc stworzenie 

                                                           

6
 na podstawie: http://www.ore.edu.pl/strona-

ore/phocadownload/EFS/podstawa_programowa/organizacja%20pracy%20szkoly%20od%201%20wrzesnia%20

2012_poprawione.pdf, s. 18. 

7
 http://men.gov.pl/images/stories/pdf/Reforma/men_tomom_7.pdf, s. 57. 

8
 http://men.gov.pl/images/stories/pdf/Reforma/men_tomom_7.pdf, s. 56.  

http://www.ore.edu.pl/strona-ore/phocadownload/EFS/podstawa_programowa/organizacja%20pracy%20szkoly%20od%201%20wrzesnia%202012_poprawione.pdf
http://www.ore.edu.pl/strona-ore/phocadownload/EFS/podstawa_programowa/organizacja%20pracy%20szkoly%20od%201%20wrzesnia%202012_poprawione.pdf
http://www.ore.edu.pl/strona-ore/phocadownload/EFS/podstawa_programowa/organizacja%20pracy%20szkoly%20od%201%20wrzesnia%202012_poprawione.pdf
http://men.gov.pl/images/stories/pdf/Reforma/men_tomom_7.pdf
http://men.gov.pl/images/stories/pdf/Reforma/men_tomom_7.pdf
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warunk·w do realizacji gğ·wnego celu edukacyjnego, jakim jest wspieranie wszechstronnego 

rozwoju ucznia; zar·wno fizycznego, psychicznego, intelektualnego, duchowego.
9 

Nauczyciel historii muzyki powinien posiadaĺ kwalifikacje okreŜlone rozporzŃdzeniem 

MEN.
10

 Poza speğnieniem wymog·w formalnych nauczyciel historii muzyki powinien 

orientowaĺ siň w bieŨŃcych wydarzeniach muzycznych, koncertach, wystňpach, prasie 

i innych mediach oraz podnosiĺ swoje kwalifikacje poprzez udziağ w r·Ũnych formach 

doskonalenia zawodowego, rozwijaĺ umiejňtnoŜci pracy z multimediami. UczeŒ XXI wieku 

oczekuje bowiem od nauczyciela nie tylko wiedzy merytorycznej, ale form pracy opartych na 

nowoczesnych technikach, umiejňtnego korzystania z medi·w, komunikacji za pomocŃ 

komputera czy sprawnoŜci w posğugiwaniu siň jňzykiem obcym.  

Nauczyciel historii muzyki, kt·ry jest odpowiedzialny za analizň podstawy programowej, 

ma moŨliwoŜĺ usprawnienia zajňĺ i zachňcenia do wsp·ğpracy nauczycieli innych 

przedmiot·w lub pobliskie instytucje. W poszukiwaniu literatury z historii muzyki pomocny 

moŨe okazaĺ kontakt z bibliotekarzem szkolnym lub pracownikami pobliskich bibliotek, 

kt·rzy pomogŃ w wyszukiwaniu zbior·w podczas np. wykonywania prac domowych 

czy realizacji projekt·w. WiňkszoŜĺ bibliotek jest dziŜ wyposaŨona w bogaty wyb·r 

materiağ·w multimedialnych, z kt·rych w nauczaniu historii muzyki korzysta siň bardzo 

czňsto. W przypadku ich braku istnieje moŨliwoŜĺ sporzŃdzenia wykazu potrzebnych pomocy 

i zğoŨenia zapotrzebowania do bibliotek szkolnych w celu uzupeğnienia wyposaŨenia. 

W zwiŃzku z kontekstami pojawiajŃcymi siň w historii muzyki z takimi przedmiotami 

jak jňzyk polski, wiedza o kulturze, historia, wskazane byğoby r·wnieŨ nawiŃzanie 

wsp·ğpracy z nauczycielami tych przedmiot·w. Nauczyciel jňzyka polskiego pomocny 

okazağby siň podczas realizacji temat·w, w kt·rych analizowane sŃ utwory oparte 

na motywach literackich bŃdŦ tez bňdŃce oprawŃ muzycznŃ literatury. Uczniowie czňsto bňdŃ 

                                                           

9
 Ewa Puchağa, Szkoğa jako wsp·lnota os·b, Poradnik dla nauczycieli i wychowawc·w, Centrum Metodyczne 

Pomocy Psychologiczno-Pedagogicznej, Warszawa 2009 [pobrano z:] http://www.ore.edu.pl/strona-

ore/index.php?option=com_phocadownload&view=category&id=74:dobre-relacje-w-szkole-jako-podstawa-

pomocy-psychologiczno-pedagogicznej&Itemid=1084  

10
 RozporzŃdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 12 marca 2009 r. w sprawie szczeg·ğowych kwalifikacji 

wymaganych od nauczycieli oraz okreŜlenia szk·ğ i wypadk·w, w kt·rych moŨna zatrudniĺ nauczycieli 

niemajŃcych wyŨszego wyksztağcenia lub ukoŒczonego zakğadu ksztağcenia nauczyciel z p·Ŧniejszymi zmianami 

http://www.ore.edu.pl/strona-ore/index.php?option=com_phocadownload&view=category&id=74:dobre-relacje-w-szkole-jako-podstawa-pomocy-psychologiczno-pedagogicznej&Itemid=1084
http://www.ore.edu.pl/strona-ore/index.php?option=com_phocadownload&view=category&id=74:dobre-relacje-w-szkole-jako-podstawa-pomocy-psychologiczno-pedagogicznej&Itemid=1084
http://www.ore.edu.pl/strona-ore/index.php?option=com_phocadownload&view=category&id=74:dobre-relacje-w-szkole-jako-podstawa-pomocy-psychologiczno-pedagogicznej&Itemid=1084
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korzystaĺ z historii, m.in. z chronologii epok. Ponadto tğo historyczne jest wprowadzeniem 

do kaŨdej epoki a wydarzenia czňsto zwiŃzane z warunkami towarzyszŃcymi rozwojowi 

muzyki. Czňsto inspiracjŃ dla kompozytor·w jest takŨe sztuka oraz motywy ludowe. Tak jest 

w przypadku tw·rczoŜci np. impresjonist·w czy np. Schuberta, Weberna lub Kilara. Czasem 

warto by zasiňgnŃĺ pomocy nauczyciela wiedzy o kulturze czy historii sztuki. Ze wzglňdu 

na zastosowanie wsp·ğczesnych technologii i nowoczesnych Ŧr·değ informacji pomocŃ sğuŨyĺ 

moŨe (zar·wno uczniom jak i nauczycielowi) informatyk. W cağej historii muzyki pojawiajŃ 

siň obcojňzyczne tytuğy dzieğ oraz ich autorzy pochodzŃcy z r·Ũnych kraj·w. Niejednokrotnie 

problem pojawia siň w wymowie nazwisk czy w tğumaczeniu tekstu, zwğaszcza z jňzyka 

francuskiego. Pomoc nauczycieli jňzyk·w obcych jest tu nawet konieczna, by uniknŃĺ 

bğňd·w. 

3. Charakterystyka programu 

W programie uwzglňdnione zostağy wymagania zawarte w podstawie programowej 

dla gimnazj·w i szk·ğ ponadgimnazjalnych cele og·lne i umiejňtnoŜci.
11

  W tomie 

7. publikacji poŜwiňconej nowej podstawie programowej wychowania przedszkolnego 

oraz  ksztağcenia og·lnego w szkoğach podstawowych, gimnazjach i liceach jako podbudowa 

dla przedmiotu historia muzyki wymieniony jest przedmiot wiedza o kulturze realizowany 

w szkole ponadgimnazjalnej oraz przedmiot muzyka realizowany w gimnazjum
12

. Jednak 

pierwszy kontakt z muzykŃ uczniowie mieli juŨ podczas edukacji przedszkolnej 

i wczesnoszkolnej, a z podstawami historii muzyki zetknňli siň r·wnieŨ w II etapie 

edukacyjnym podczas obowiŃzkowych lekcji muzyki w szkole podstawowej.  Analiza 

podstawy programowej dla wczeŜniejszych etap·w edukacyjnych, a zwğaszcza dla III etapu 

gimnazjalnego przybliŨyğa mi wizerunek ucznia - jego dojrzağoŜĺ muzycznŃ, umiejňtnoŜci. 

Warto tu wymieniĺ kilka z nich, kt·re szczeg·lnie charakteryzujŃ ucznia koŒczŃcego 

edukacjň muzycznŃ w gimnazjum. W zakresie odbioru wypowiedzi i wykorzystania 

zawartych w nich informacji uczeŒ m.in. odczytuje i stosuje w praktyce podstawowe sposoby 

zapisu muzyki, okreŜla i rozr·Ũnia podstawowe gatunki klasycznej muzyki wokalnej, wokalno-

                                                           

11
 RozporzŃdzenie Ministra Edukacji Narodowej op.cit, s. 1). 

12
 http://men.gov.pl/images/stories/pdf/Reforma/men_tomom_7.pdf, s. 56 

http://men.gov.pl/images/stories/pdf/Reforma/men_tomom_7.pdf
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instrumentalnej i instrumentalnej, stosuje podstawowe terminy dotyczŃce chronologii epok 

w historii muzyki i wskazuje kompozytor·w reprezentatywnych dla kolejnych epok, zna 

instytucje kultury muzycznej (miejsca wykonywania r·Ũnych rodzaj·w muzyki), wykorzystuje 

Ŧr·dğa informacji o muzyce (sğowniki i encyklopedie muzyczne, Internet). W zakresie 

tworzenia wypowiedzi uczeŒ m.in. wypowiada siň o muzyce ï opisuje typowe cechy epok 

w dziejach muzyki i cechy sğuchanych utwor·w, charakteryzuje estetykň utworu i jego 

wykonanie
13
. W zakresie analizy i interpretacji tekst·w kultury uczeŒ m.in. Ŝwiadomie 

odbiera muzykň ï rozpoznaje cechy utworu muzycznego (rodzaje faktury muzycznej: 

jednogğosowŃ i wielogğosowŃ, wybrane formy muzyki wokalnej i instrumentalnej), okreŜla 

r·Ũnorodne funkcje muzyki uŨytkowej i artystycznej, rozpoznaje aparat wykonawczy muzyki 

wokalnej, instrumentalnej i wokalno-instrumentalnej (orkiestra, zesp·ğ kameralny, solista, 

ch·r, rodzaje gğos·w ŨeŒskich i mňskich oraz instrumenty orkiestrowe), porzŃdkuje 

chronologicznie epoki muzyczne, przyporzŃdkowujŃc im reprezentatywnych dla nich 

kompozytor·w oraz utwory muzyczne wysğuchane i om·wione na lekcjach. 
14

.  

Szczeg·lnŃ uwagň zwr·ciğem na ukğad treŜci nauczania posiadajŃcy ukğad liniowy - 

poszczeg·lne dziağy i chronologia tworzŃ nierozerwalnŃ ciŃgğoŜĺ a ze wzglňdu 

na segmentacjň treŜci i jednolitŃ strukturň program ma wymiar cağoŜciowy oraz model 

hermeneutyczno-krytyczny . W programie ĂOd harmonii do eksperymentuò treŜci 

ksztağcenia zostağy ujňte chronologicznie i wzbogacone o nieujňte w podstawie programowej 

dzieje muzyki Mezopotamii (babiloŒska). Zwiňkszono teŨ liczbň kompozytor·w 

w por·wnaniu z proponowanymi w podstawie, co uzasadnione zostağo w rozdziale III (TreŜci 

ksztağcenia).  

Realizacja tylko w zakresie rozszerzonym nie skupia siň na okreŜleniu minimum 

i maksimum programowego, a pozwala na wprowadzenie tzw. trzonu wsp·lnego (core 

curriculum). Hanna Komorowska okreŜla takŃ zasadň jako poŜredniego zagospodarowania 

programu
15

. Ma to pozytywne strony, gdyŨ w przypadku, kiedy uczeŒ sam wybiera 

przedmiot, kt·ry chce realizowaĺ w zakresie rozszerzonym, zastosowanie takiego rozwiŃzania 

                                                           

13
 Op.cit, s. 33 

14
 Op.cit, s. 33. 

15
 H. Komorowska, Programy nauczania w ksztağceniu og·lnym i w ksztağceniu jňzykowym, Fraszka 

Edukacyjna, Warszawa 2005, s. 25 

http://men.gov.pl/images/stories/pdf/Reforma/men_tomom_7.pdf
http://men.gov.pl/images/stories/pdf/Reforma/men_tomom_7.pdf
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daje moŨliwoŜĺ rozwoju i pozwala na osiŃgniňcie pozytywnych wynik·w podczas egzaminu 

maturalnego. Zaproponowane techniki i metody pracy, wykorzystanie multimedi·w, portali 

internetowych oraz stosowanie form opisowych majŃ na celu uczyĺ myŜlenia przyczynowoï

skutkowego, rozwijaĺ wyobraŦniň, pobudziĺ ciekawoŜĺ ucznia i skğoniĺ go do autorefleksji, 

odnoszenia siň do dzieğ muzycznych i tekst·w z historii muzyki oraz uksztağtowaĺ postawň 

sğuchacza i poszukiwacza, potrafiŃcego rozwiŃzywaĺ problemy i  przyjmowaĺ okreŜlone 

postawy wobec szeroko pojňtej kultury.  

W programie wykorzystağem metody ksztağtujŃce myŜlenie czasowo-przestrzenne 

i przyczynowo-skutkowe, pobudzajŃce ucznia do wyciŃgania odpowiednich wniosk·w, 

analizowanie i ğŃczenie fakt·w, uwzglňdniajŃc przy tym indywidualne zdolnoŜci 

i predyspozycje uczni·w, r·Ũne rodzaje przyswajalnoŜci wiedzy. SpoŜr·d wielu metod 

wybrağem te, kt·re sprawdzŃ siň zar·wno w pracy z uczniem zdolnym jak i z uczniem sğabym 

lub sprawiajŃcym trudnoŜci edukacyjno-wychowawcze, starağem siň ğŃczyĺ metody 

tradycyjne z nowatorskimi: metody podajŃce, problemowe, aktywizujŃce, eksponujŃce, 

programowe (z uŨyciem komputera). Szczeg·lnie istotnŃ rolň bňdŃ stanowiĺ metody 

aktywizujŃce, gdyŨ rozwijajŃ myŜlenie tw·rcze i umiejňtnoŜĺ wsp·ğpracy, dajŃ poczucie 

dyscypliny czasowej oraz moŨliwoŜĺ organizowania wğasnej pracy i wsp·ğtworzenia lekcji. 
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II. SZCZEGčĞOWE CELE KSZTAĞCENIA I WYCHOWANIA  

W zapisach podstawy programowej historii muzyki wymienione zostağy trzy og·lne 

cele ksztağcenia (wymagania og·lne): 

I. Odbi·r wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji. 

II.  Tworzenie wypowiedzi. 

III.  Analiza i interpretacja tekst·w kultury
16

. 

W programie ĂOd harmonii do eksperymentuò cele szczeg·ğowe zostağy sformuğowane 

zgodnie z powyŨszymi wymaganiami og·lnymi i odnoszŃ siň do treŜci nauczania 

sformuğowanych jňzykiem wymagaŒ.   

CELE OKREśLONE W 

PODSTAWIE 

PROGRAMOWEJ  

SZCZEGčĞOWE CELE KSZTAĞCENIA 

OKREśLONE W PROGRAMIE 

I. ODBIčR WYPOWIEDZI 

I WYKORZYSTANIE ZAWARTYCH W  NICH INFORMACJI.  

UczeŒ posğuguje siň zasobem 

fakt·w, pojňĺ i termin·w 

muzycznych umoŨliwiajŃcym 

rozumie nie muzyki cağego 

obszaru historycznego, tekst·w 

o muzyce oraz samodzielne 

poszukiwanie informacji 

o muzyce i jej dziejach. 

 

Wiedza (wiadomoŜci). UczeŒ: 

¶ zna terminy i pojňcia okreŜlajŃce elementy muzyki, 
bňdŃce tworzywem dzieğa muzycznego, 

¶ wymienia sposoby porzŃdkowania materiağu 

dŦwiňkowego, stroje dŦwiňkowe,  

¶ zna chronologiň epok, kierunk·w, szk·ğ 

kompozytorskich i ugrupowaŒ artystycznych, 

¶ zna wybranych kompozytor·w polskich i europejskich 

i ich biografie,  

¶ wymienia dzieğa kompozytor·w polskich i europejskich, 

¶ wymienia techniki kompozytorskie charakterystyczne 

dla r·Ũnych styl·w historycznych,  

¶ zna instrumentarium typowe dla poszczeg·lnych epok, 

¶ zna gatunki i formy muzyczne oraz instrumenty 

charakterystyczne dla antycznej Grecji, 

¶ wymienia gatunki i formy wokalno-instrumentalne 

oraz instrumentalne,  

¶ zna rodzaje notacji muzycznej i zapisu muzycznego 

¶ zna skr·ty nazw instrument·w 

                                                           

16
 http://men.gov.pl/images/stories/pdf/Reforma/men_tomom_7.pdf, s. 52.. 

http://men.gov.pl/images/stories/pdf/Reforma/men_tomom_7.pdf
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¶ wymienia funkcje muzyki. 

UmiejňtnoŜci. UczeŒ: 

¶ potrafi wyjaŜniĺ terminy i pojňcia okreŜlajŃce elementy 
muzyki i ich rodzaje  

¶ potrafi wymieniĺ cechy poszczeg·lnych epok, styl·w, 

kierunk·w w dziejach muzyki, 

¶ rozpoznaje cechy tw·rczoŜci kompozytor·w polskich 

i europejskich w kontekŜcie epoki, stylu, kierunku, 

szkoğy artystycznej i biografii tw·rc·w, 

¶ potrafi chronologicznie porzŃdkowaĺ epoki, okresy, 

szkoğy kompozytorskie, ugrupowania artystyczne, 

¶ potrafi wskazaĺ ramy czasowe i fazy rozwojowe 
poszczeg·lnych epok, styl·w i kierunk·w, 

¶ rozpoznaje gatunki i formy zwiŃzane z kulturŃ muzycznŃ 

i literackŃ antycznej Grecji, oraz muzyczne formy 

wokalne, wokalno-instrumentalne i instrumentalne, 

¶  potrafi rozpoznaĺ instrumenty wystňpujŃce w antycznej 

Grecji oraz instrumenty i obsady charakterystyczne 

dla poszczeg·lnych epok  

¶ przyporzŃdkowuje techniki kompozytorskie 

poszczeg·lnym epokom, stylom, szkoğom 

i kompozytorom, 

¶ poprawnie stosuje terminy i pojňcia muzyczne z zakresu 

element·w muzyki, sposob·w porzŃdkowania materiağu 

dŦwiňkowego i rodzaj·w faktury 

¶ rozr·Ũnia rodzaje notacji muzycznej, 

¶ wskazuje elementy dzieğa muzycznego, 

¶ na podstawie wysğuchanych utwor·w wskazuje na r·Ũne 

funkcje muzyki. 

a. Postawy (cele wychowawcze). UczeŒ: 

¶ poznaje miejsce muzyki w kulturze Europy i Ŝwiata 

¶ ma ŜwiadomoŜĺ dorobku polskiej i europejskiej kultury 

¶ wykazuje siň postawŃ szacunku dla kultury polskiej 

i europejskiej, 

¶ jest kreatywny w obcowaniu z muzykŃ dawnŃ 

i wsp·ğczesnŃ, 

¶ wzbogaca swojŃ osobowoŜĺ poprzez kontakt z muzykŃ, 

¶ ksztağtuje postawy otwartoŜci na sztukň najnowszŃ, 

¶ poznaje r·Ũnorodne form aktywnoŜci artystycznej, 

¶ rozwija potrzeby obcowania z dzieğami muzyki 

i korzystania z d·br kultury. 

II. TWORZENIE WYPOWIEDZI  

UczeŒ tworzy wypowiedzi Wiedza (wiadomoŜci). UczeŒ: 
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o muzyce, jej tw·rcach 

i dziejach, kulturze muzycznej, 

zwiŃzkach muzyki z innymi 

dziedzinami sztuki, 

wydarzeniami historycznymi 

i spoğecznymi; przedstawia 

wiedzň o dziejach muzyki, 

formuğujŃc przejrzystŃ 

i logicznŃ wypowiedŦ pisemnŃ; 

prezentuje i uzasadnia swoje 

poglŃdy. 

 

¶ zna chronologiň i cechy epok, kierunk·w, szk·ğ 

kompozytorskich i ugrupowaŒ artystycznych, 

¶ zna tematykň dzieğ muzycznych wybranych 

kompozytor·w polskich i europejskich,  

¶ zna cechy charakterystyczne dzieğ wybranych 
kompozytor·w polskich i europejskich,  

¶ zna tw·rczoŜĺ i biografie kompozytor·w polskich 

i europejskich,  

¶ zna zwiŃzki sğowa i muzyki w dzieğach wokalnych 

i wokalno-instrumentalnych, 

¶ wie, jakie jest wykorzystanie folkloru w tw·rczoŜci 
artystycznej,  

¶ zna oddziağywanie praktyk wykonawczych i technik 
kompozytorskich, 

¶ zna zwiŃzki kultury muzycznej z kulturŃ epoki 

i innymi dziedzinami sztuki (np. literaturŃ, 

malarstwem, filmem), 

¶ wie, jaki jest zwiŃzek muzyki z wydarzeniami 

historycznymi i zjawiskami spoğecznymi, 

¶ zna elementy wypowiedzi pisemnej, takie 

jak kompozycja, forma, jňzyk. 

UmiejňtnoŜci. UczeŒ: 

¶ potrafi opisaĺ cechy epok, kierunk·w, szk·ğ 

kompozytorskich i ugrupowaŒ artystycznych 

na podstawie dzieğ muzycznych, 

¶ potrafi formuğowaĺ przejrzystŃ wypowiedŦ pisemnŃ, 
okreŜlajŃc genezň, przeobraŨenia, wpğywy, 

podobieŒstwa i r·Ũnice w elementach dzieğa, 

technikach kompozytorskich, gatunkach i formach 

muzycznych oraz tw·rczoŜci kompozytor·w 

i cechach styl·w, 

¶ wykorzystuje w pracy pisemnej wğaŜciwŃ 
terminologiň z zakresu kultury muzycznej,  

¶ umie wykazaĺ w pracy pisemnej zwiŃzki kultury 

muzycznej z wydarzeniami historycznymi 

i zjawiskami spoğecznymi, 

¶ potrafi por·wnaĺ dzieğa tw·rc·w i wykonawc·w 

reprezentatywnych dla poszczeg·lnych epok, styl·w 

i oŜrodk·w,  

¶ uzasadnia w pracy wyb·r dzieğ muzycznych, 
kompozytor·w, fakt·w i powiazaŒ miedzy nimi,  

¶ potrafi wskazaĺ w pracy zwiŃzki kultury muzycznej 

z kulturŃ epoki i innymi dziedzinami sztuki 

(np. literaturŃ, malarstwem, filmem), 

¶ potrafi zaprezentowaĺ wğasny poglŃd na kulturň 
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muzycznŃ epok minionych i zjawisk wsp·ğczesnych, 

¶ stosuje w pracy pisemnej zasady poprawnej pisowni, 

stylistyki, formy i kompozycji.  

Postawy (cele wychowawcze). UczeŒ:  

¶ ma ŜwiadomoŜĺ dorobku polskiej i europejskiej 

kultury  

¶ poznaje jňzyk muzyki oraz jego rolň w ksztağtowaniu 

kultury, 

¶ ksztağci umiejňtnoŜĺ wartoŜciowania zjawisk 

artystycznych pod wzglňdem treŜci i zastosowanych 

Ŝrodk·w artystycznego wyrazu, 

¶ dostrzega wartoŜĺ tradycji i odrňbnoŜĺ kulturowŃ 

w r·Ũnych okresach organizowanie i doskonalenie 

wğasnego warsztatu pracy, 

¶ ksztağtuje wraŨliwoŜĺ na piňkno muzyki. 

¶ rozwija odpowiedzialnoŜĺ za efekty pracy,   

¶ rozwija wraŨliwoŜĺ estetycznŃ 

¶ ma ŜwiadomoŜĺ potrzeby samopoznania 

i samoksztağcenia. 

 

III. ANALIZA I INTERPRETACJA TEKSTčW KULTURY 

UczeŒ stosuje posiadanŃ 

wiedzň do opisu i analizy dzieğ 

muzycznych i tekst·w 

o muzyce; analizuje 

(sğuchowo, wzrokowo lub 

sğuchowo-wzrokowo) utwory 

muzyczne i okreŜla ich cechy; 

interpretuje wnioski 

i uzasadnia wğasne 

stanowisko. 

 

Wiedza (wiadomoŜci). UczeŒ: 

¶ zna cechy stylistyczne charakterystyczne dla epoki, 

stylu, kierunku, szkoğy kompozytorskiej,  

¶ zna cechy charakterystyczne dla poszczeg·lnych 
tw·rc·w i wykonawc·w muzyki w poszczeg·lnych 

okresach, 

¶ zna techniki kompozytorskie charakterystyczne 

dla r·Ũnych styl·w historycznych 

¶ zna cechy gatunk·w i form muzycznych 

oraz ich przeobraŨenia na przestrzeni dziej·w,  

¶ zna literackie, teoretyczne i historyczne Ŧr·dğa 
inspiracji wskazanych dzieğ muzyki,  

¶ zna inspiracje biograficzne dzieğ wskazanych 
kompozytor·w, 

¶ zna cechy jňzyka i zapisu muzycznego. 

UmiejňtnoŜci. UczeŒ: 

¶ rozpoznaje sğynne dzieğa instrumentalne, wokalne 

i wokalno-instrumentalne, 

¶ stosuje posiadanŃ wiedzň z zakresu technik 
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kompozytorskich, cech styl·w muzycznych, 

gatunk·w, form do analizy sğuchowej, wzrokowej 

lub sğuchowo-wzrokowej utwor·w muzycznych, 

¶ okreŜla w dziele muzycznym sposoby 

porzŃdkowania materiağu dŦwiňkowego,  

¶ wskazuje elementy dzieğa muzycznego (motyw, 
fraza, temat, ekspozycja, kadencja, koda, aria, 

recytatyw,  

¶ okreŜla rodzaje faktury w utworze muzycznym, 

¶ omawia dzieğo wokalne, instrumentalne 

lub instrumentalno-wokalne w kontekŜcie tekstu 

literackiego, teoretycznego, historycznego, 

¶ prezentuje cechy stylu, szkoğy, gatunku na podstawie 

wysğuchania utworu muzycznego, 

¶ stosuje terminologiň muzycznŃ do om·wienia cech 

charakterystycznych wysğuchanego utworu. 

Postawy (cele wychowawcze). UczeŒ: 

¶ ksztağtuje postawň refleksyjnŃ wobec dzieğ muzyki, 

¶ rozwija postawň wartoŜciujŃcŃ i umiejňtnoŜĺ 
formuğowania sŃd·w, opinii i ocen w oparciu 

o wğasne kryteria wartoŜci, 

¶ dŃŨy do wyrobienia podglŃd·w na temat wartoŜci 

i postaw, 

¶ rozwija dbağoŜĺ o wğasny rozw·j, 

¶ ksztağtuje poczucia wartoŜci historii muzyki jako 
dziedziny nauki humanistycznej. 
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III. TREśCI KSZTAĞCENIA 

WaŨnym elementem pracy nauczyciela historii muzyki jest stworzenie bazy pojňĺ, 

kt·re bňdŃ przydatne do odbioru, a nastňpnie do tworzenia wypowiedzi oraz analizy 

i interpretacji. TreŜci ksztağcenia zawierajŃ:  

¶ podstawowe pojňcia, zagadnienia z teorii muzyki, sğuŨŃce bezpoŜredniemu poznawa-

niu styl·w oraz tradycyjnych i wsp·ğczesnych technik kompozytorskich 

poprzez realizacjň dŦwiňkowŃ; 

¶ treŜci zorientowane historycznie (analiza wybranych, reprezentatywnych 

dla poszczeg·lnych epok, kierunk·w i kompozytor·w dzieğ muzycznych, historia 

oraz ewolucja form muzycznych, historia teorii muzyki, style muzyczne).  

W por·wnaniu z podstawa programowŃ w programie dokonano kilka zmian - zwiňkszono 

liczbň kompozytor·w o nazwiska znaczŃce dla poszczeg·lnych epok i styl·w. 

Z kompozytor·w polskich pojawili siň wiňc kompozytorzy polscy: Wincenty z Kielczy - 

pierwszy znany z imienia polski kompozytor, autor hymnu Gauder Mater Polonia, Piotr 

z GrudziŃdza, kt·ry zyskağ sğawň miňdzynarodowŃ, Mikoğaj z Krakowa, kt·rego styl 

polifoniczny jest zbliŨony do stylu Josquina des Pr®s, GraŨyna Bacewicz ï jedna z niewielu 

kobiet, po kt·rej utwory siňgajŃ wsp·ğczeŜni muzycy. Zgodnie z zapisami w podstawie 

o zasiňgu tw·rc·w aŨ do XXI wieku postanowiğem teŨ umieŜciĺ w programie postacie 

polskiej sceny, kt·re cieszŃ siň miňdzynarodowŃ sğawŃ i zasğugujŃ na pojawienie siň 

w kanonie muzyk·w. Dlatego w programie pojawili siň: Antoni  Szağowski, Wğodzimierz 

KotoŒski, Zygmunt Krauze, Tadeusz Baird, Wojciech Kilar, Wğodzimierz KotoŒski, 

Kazimierz Serocka, Bogusğaw Schaeffer, ElŨbieta Sikora, Paweğ Mykietyn, Agata Zubel. 

R·wnieŨ poszerzona zostağa lista kompozytor·w europejskich o tw·rc·w nowatorskich 

i reprezentatywnych dla danej epoki, szkoğy czy kierunku: Leoninus ï najstarszy 

przedstawiciel szkoğy Notre Dame, Giovanni Gabrieli  - najwybitniejszy przedstawiciel 

szkoğy weneckiej i techniki wieloch·rowej, Conrad Paumann, kt·ry zapoczŃtkowağ rozw·j 

niemieckiej muzyki organowej, Ottavio Rinuccini  ï przedstawiciel szkoğy weneckiej, 

Giovanni Battista Pergolesi - przedstawiciel szkoğy neapolitaŒskiej; tw·rca opery buffa, 

Alessandro Scarlatti, kt·ry rozwinŃğ formň recytatywu akompaniowanego, arii da capo 

i uwertury wğoskiej, Vincenzo Bellini ï jeden z najwaŨniejszych przed Verdim tw·rca 
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wğoskiej opery romantycznej, Giacomo Puccini, ğŃczŃcy tradycje muzyki wğoskiej i zdobycze 

opery niemieckiej, Gioacchimo Rossini - najwybitniejszy wğoski tw·rca operowy 1. poğowy 

XIX wieku, Georges Bizet ï prekursor weryzmu, Jacques Offenbach - jeden 

z najwybitniejszych reprezentant·w XIX-wiecznej operetki francuskiej, Arnold Schºnberg ï 

uwaŨany za tw·rcň techniki dodekafonicznej, Hector Berlioz - tw·rca nowego typu symfonii 

programowej, Alban Berg - jeden z prekursor·w muzyki atonalnej, Anton Webern - jeden 

z gğ·wnych przedstawicieli wiedeŒskiej szkoğy dodekafonicznej i tw·rca punktualizmu, Paul 

Hindemith  - uwaŨany w Niemczech za przyw·dcň mğodego pokolenia awangardowych 

kompozytor·w, Darius Milhaud , Arthur Honegger, Francis Poulenc wsp·ğzağoŨyciele Grupy 

SzeŜciu, Benjamin Britten  - jeden z najwybitniejszych tw·rc·w muzyki brytyjskiej XX w., 

Alfredo Casella- propagator muzyki wsp·ğczesnej we Wğoszech, Dymitr Szostakowicz, 

Aram Chaczaturian i Dymitr Kabalewski  ï wybitni kompozytorzy rosyjscy XX w., 

Karlheinz Stockhausen - jeden z gğ·wnych przedstawicieli awangardy, Pierre Boulez ï 

jeden z gğ·wnych tw·rc·w powojennej awangardy, zwiŃzanym z serializmem, G®rard 

Grisey , Tristan Murail*, ï tw·rcy spektralizmu, Alfred Schnittke - jeden z czoğowych 

kompozytor·w z generacji Szostakowicza, Edgar Varese ï ojciec muzyki elektronicznej, 

Terry Riley , Zygmunt Krauze, Arvo Pªrt ï tw·rcy muzyki minimalistycznej.  

Wyboru tych kompozytor·w dokonağem na podstawie wnikliwej lektury muzycznej 

oraz konsultacji historykami muzyki. PoniŨej zostağ umieszczony wykaz treŜci, 

kt·re wykorzystane zostağy nastňpnie podczas sporzŃdzania propozycji rozkğadu materiağu.  

W tabeli tej symbolem* oznakowani sŃ kompozytorzy nieujňci w podstawie programowej.  

1. Wykaz treŜci nauczania z podstawy programowej uzupeğniony o wğasne 

propozycje 

 

RODZAJ TREśCI ZAKRES TREśCI 

Terminy i pojňcia 

z zakresu element·w 

muzyki i budowy 

dzieğa, technik 

kompozytorskich: 

 

melodyka (kantylnowa, figuracyjna, deklamacyjna, ornamentalna), 

rytmika (swobodna i ustalona, miarowa i zmienna, okresowa 

i motoryczna, marszowa, taneczna), harmonika (modalna, 

funkcyjna, sonorystyczna) i wsp·ğbrzmienia (dysonans, konsonans, 

klaster, kolorystyka, artykulacja (legato, staccato, portato), agogika 

(largo, adagio, andante, moderato, allegretto, allegro, presto, 

rallentando, accelerando), dynamika, str·j dŦwiňkowy (naturalny 

r·wnomiernie temperowany), skala i system tonalny (tonalny, 
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modalny, dur-moll, atonalny), metrorytmika (swobodna, 

menzuralna, polimetryczna), faktura (monodyczna, polifoniczna, 

homofoniczna, sonorystyczna), notacja (literowa, neumatyczna, 

modalna), zapis muzyczny (tabulatura, partytura, partytura 

graficzna), motyw, fraza, temat, ekspozycja, kadencja, koda, aria, 

recytatyw, techniki kompozytorskie (organalna, cantus firmus, 

fauxbourdon, imitacyjna, przeimitowana, polich·ralna, ostinatowa, 

basso continuo, koncertujŃca, wariacyjna, przetworzeniowa, 

dodekafoniczna, serialna, punktualistyczna, aleatoryczna, collage). 

Terminy i pojňcia 

z zakresu gatunk·w 

muzycznych: 

 

nomos, etos, epika, liryka (oda, hymn, elegia) dramat (tragedia, 

komedia), chorağ (psalm, hymn, antyfona, responsorium, 

sekwencja), organum (paralelne, melizmatyczne), motet, madrygağ, 

pieŜŒ (Ŝredniowieczna, renesansowa, romantyczna), msza (requiem, 

missa solemnis, brevis, parodia, sine nomine), pasja, oratorium, 

kantata, koncert wokalny, opera (seria, buffo, Singspiel, dramat 

muzyczny, operetka), formy figuracyjne (np. preludium, fantazja, 

etiuda), formy wariacyjne (wariacje ornamentalne, ostinatowe, 

charakterystyczne), imitacyjne (np. kanon, fuga, ricercar), miniatura 

instrumentalna, formy taneczne (taŒce uŨytkowe i stylizowane), 

sonata, rondo, suita, symfonia, poemat symfoniczny, uwertura, 

koncert. 

Kompozytorzy 

polscy 

 

Wincenty z Kielczy*, Piotr z GrudziŃdza*, Mikoğaj z Radomia, 

Wacğaw z Szamotuğ, Mikoğaja z Krakowa*, Mikoğaj Gom·ğka, 

Mikoğaj ZieleŒski, Adam Jarzňbski, Bartğomiej Pňkiel, Grzegorz 

Gerwazy Gorczycki, Fryderyk Chopin, Stanisğaw Moniuszko, 

Henryk Wieniawski, Ignacy Paderewski, Mieczysğaw Karğowicz, 

Karol Szymanowski, Witold Lutosğawski, Krzysztof Penderecki, 

Henryk Mikoğaj G·recki, GraŨyna Bacewicz*, Antoni Szağowski*, 

Wğodzimierz KotoŒski*, Zygmunt Krauze*, Tadeusz Baird*, 

Wojciech Kilar*, Wğodzimierz KotoŒski*, Kazimierz Serocka*, 

Bogusğaw Schaeffer*, ElŨbieta Sikora*, Paweğ Mykietyn*, 

Krzysztof Knittel*, Agata Zubel*,  

Kompozytorzy 

europejscy
17

 

 

Leoninus*, Guillaume de Machaut, Francesco Landini, Guillaume 

Dufay, Josquin Desprez (de Pr®s), Orlando di Lasso, Giovanni 

Pierluigi da Palestrina, Giovanni Gabrieli*, Conrad Paumann*, 

Ottavio Rinuccini*, Claudio Giovanni Monteverdi, Giovanni 

Battista Pergolesi*, Arcangelo Corelli, Alessandro Scarlatti*, 

Antonio Lucio Vivaldi, Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich 

Hªndel , Jean-Philippe Rameau, Jean-Baptiste Lully, Fran­ois 

Couperin, Willibald Gluck, Franz Joseph Haydn, Wolfgang 

Amadeusz Mozart, Ludwig van Beethoven, Franz Schubert, Niccol¸ 

Paganini , Carl Maria von Weber, Felix Mendelssohn-Bartholdy, 

Robert Schumann, Hector Berlioz, Ferenc Liszt, Johannes Brahms, 

Giuseppe Verdi, Vincenzo Bellini*, Giacomo Puccini*, Gioacchimo 

Rossini*, Georges Bizet*, Jacques Offenbach*, Richard Wagner, 

                                                           
17

 Kompozytor·w nieujňtych w podstawie programowej oznaczono* 
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BedŚich Smetana, Anton²n DvoŚ§k, Mikoğaj Rimski-Korsakow, 

Modest Musorgski, Piotr Czajkowski, Edvard Grieg, Jean Sibelius, 

Aleksandr Skriabin, Gustav Mahler, Louis Hector Berlioz*, Claude 

Debussy, Maurice Ravel, Igor StrawiŒski, Arnold Schºnberg*, B®la 

Bartok, Alban Berg, Anton Webern*, Igor StrawiŒski, Sergiej 

Prokofiew, Paul Hindemith*, Arthur Honegger*, Darius Milhaud*, 

Benjamin Britten* , Alfredo Casella*, Dymitr Szostakowicz*, 

Dymitr Kabalewski*, Aram Chaczaturian*, Olivier Messiaen, John 

Cage, Karlheinz Stockhausen*, Pierre Boulez*, G®rard Grisey*, 

Tristan Murail*, Alfred Schnittke*, Edgar Varese*, Zygmunt 

Krauze*, Arvo Pªrt*, Terry Riley*  

 

2. Proponowana lista utwor·w muzycznych/literatury muzycznej 

(z podziağem na epoki) 

Wykaz literatury muzycznej stanowi propozycjň utwor·w pomocnych lub nawet 

koniecznych do wysğuchania i om·wienia podczas lekcji. OczywiŜcie tytuğy, kt·re siň 

tu pojawiajŃ sŃ tylko sugestiŃ i nauczyciel moŨe samodzielnie zadecydowaĺ o tym, kt·re 

z pozycji wybierze do realizacji. Wiadomym teŨ jest, Ũe obszerny dorobek kompozytor·w 

nie pozwala na prezentacjň ich cağego dorobku. Nauczyciel, dokonujŃc wyboru powinien 

kierowaĺ siň przeğomowoŜciŃ i nowatorstwem artyst·w i ich dzieğ. Ponadto czas lekcji nie 

pozwala na wysğuchanie lub obejrzenie dzieğ w cağoŜci, do nauczyciela naleŨy wiňc wyb·r 

odpowiednich fragment·w.  

a. StaroŨytnoŜĺ:  

¶ Safona Do Afrodyty, Eurypides Cyklop  

b. średniowiecze:  

¶ Anonim- msza gregoriaŒska De Angelis czňŜĺ Kyrie;Ut queant laxis; 

Bogurodzica 

¶ Leoninus ï Alleluja; 

¶ Perotinus - Viderunt omnes (Magnus Liber Organi); Benedicamus Domino;  

¶ Guillaume de Machaut - Msza La Messe de Nostre Dame (Notre Dame), motet 

Quant en moy;  

¶ Francesco Landini ï Ecco La Primavera;  

¶ Guillaume Dufay ï Domine Ecce ancilla Domini; Je veuil chanter de cuer 

joyeux; Sumer is icumen in, Quantas sabedes amar amigo;,  
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¶ Wincenty z Kielczy ï Gaude Mater Polonia; 

¶ Piotr z GrudziŃdza ï Kyrie fons bonifitatis,  

¶ Mikoğaj z Radomia ï Magnificat, Historiographi aciem.  

c. Renesans 

¶ Josquin óa de Pr®s - Credo z Missa Pange lingua;  

¶ Orlando di Lasso ï madrygağ Matona Mia Cara, motet Osculetur me Osculo;  

¶ Giovanni da Palestrina -Missa papae Marceli (Kyrie, Gloria, Agnus Dei);  

¶ Giovanni Gabrieli - Magnificat a 14, Jubilate Deo;  

¶ Johann Walther  - Gelobet seist du, Jesu Christ, psalm 46 Deus noster refugium;  

¶ Conrad Paumann - Prelude: Ascensus simplex (Fundamentum organisandi);  

¶ Anonim: wariacje nt. Romanesque; Chwağa Tobie Gospodzinie, O najdroŨszy 

kwiatku; 

¶ Mikoğaja z Krakowa - Kyrie eleison;  

¶ Wacğaw z Szamotuğ - JuŨ siň zmierzcha, In te domine speravi;  

¶ Mikoğaj Gom·ğka - Kleszczmy rňkoma, NieŜmy chwağň, Kto siň w opiekň poda 

Panu swemu (psalm XCI, Melodii na Psağterz Polski; 

¶ Mikoğaj ZieleŒski ï Magnificat, Laetentur coeli, Viderunt omnes fines terrae; 

Fantazja II;  

d. Barok 

¶ Ottavio Rinuccini - Euridice; 

¶ Claudio Monteverdi - madrygağ Dolcissimi legami di parole amorose,  opera 

L'Orfeo, favola in musica; Il ritorno d'Ulisse in patria; 

¶ Giovanni Battista Pergolesi - La serva padrona; 

¶ Alessandro Scarlatti - Il Mitridate Eupatore; 

¶ Jean-Baptiste Lully - Prolog do Rolanda., akt V Proserpiny; 

¶ Jean-Phlippe Rameau ï Pygmalion;  

¶ Arcangelo Corelli - Concerto Grosso in Gm, Op.6 No.8;  

¶ Antonio Vivaldi - Koncert d-moll op. 11 Koncert D-dur (Szczygieğ) na flet 

i orkiestrň smyczkowŃ, op.10 nr 3, czňŜĺ 1.: Allegro Koncert skrzypcowy E-dur 

(Wiosna);  
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¶ Johann Sebastian Bach ï kantaty: Gott ist mein Kºnig von altersher, Jauchzet 

Gott in allen Lande, Lass F¿rstin, lass noch einen Strahl; Ottone in Villo; 

oratoria: Magnificat D-dur, Oratorium Wielkanocne; pasje: Pasja wedğug Ŝw. 

Mateusza; Msza h-moll; Bach- koncert skrzypcowy E dur- cz,1 allegro, sonata 

organowa d-moll, suita h-moll Badinarie, Aria h-moll (Ăna strunie G), 

IV Koncert brandenburski G-dur -Allegro, Toccata i fuga d-moll; 

¶ Georg Friedrich Hªndel  - Xerces; Mesjasz; 12 Concerti grossi op. 6, Koncert na 

wodzie,  Sonata triowa c-moll, VII Suita g-moll; 

¶ Fran­ois Couperin - Cinquieme Pr®lude Ordinaire z: L'art de toucher 

le clavecin; 

¶ Adam Jarzňbski - Canzoni e Concerti (Berlinesa i Tamburetta), Concerto Terzo; 

¶ Bartğomiej Pňkiel - Missa Paschalis (Kyrie), motet Resonet in laudibus;  

¶ Grzegorz Gerwazy Gorczycki - Laetatus sum, Omni die dic Mariae. 

e. Klasycyzm 

¶ Willibald Gluck ï Alceste, Orfeusz i Eurydyka (Aria Che far senza Euridice; 

¶ Joseph Haydn - Symfonia Es-dur ĂMit dem Paukenwirbelò, nr 103, wstňp; 

Koncert (Es-dur) na trŃbkň klapkowŃ; Kwartet smyczkowy C-dur, op. 76 nr 3, 

czňŜĺ Poco adagio, cantabile (wariacje na temat Gott erhalte Franz den Keiser); 

¶ Wolfganga Amadeus Mozart - Koncert fortepianowy D-dur ĂKoronacyjnyò 

KV 537, czňŜĺ 2.: Larghetto; Symfonia g-moll, KV 550, czňŜĺ 1.: Allegro molto; 

Duet ĂLa ci darem la manoò z opery Don Giovanni; Rondo alla Turca z Sonaty 

A-dur KV 331; Serenada G-dur ĂEine kleine Nachtmusikò na orkiestrň 

smyczkowŃ, KV 525, czňŜĺ 2.: Romance. Andante; Msza C-dur ĂKoronacyjnaò, 

KV 317, Agnus Dei; Motet Ave verum corpus, KV 618;  

¶ Ludwig van Beethoven - IX  Symfonia d-moll, op. 125, czňŜĺ 4.: Presto. Allegro 

assai. Kantata do tekstu Ody do radoŜci F. Schillera; III Koncert fortepianowy 

c-moll, op. 37, czňŜĺ 1.: Allegro con brio; III Symfonia Es-dur ĂEroicaò, op. 55, 

czňŜĺ 1.: Allegro con brio;, Sonata cis-moll ĂKsiňŨycowaò, op. 27 nr 2, czňŜĺ 1.: 

Adagio sostenuto, Koncert skrzypcowy D-dur, op. 61, czňŜĺ 3.: Rondo, 

V Symfonia c-moll, op. 67, czňŜĺ 1.: Allegro con brio; VIII Symfonia h-moll- 

niedokoŒczona; 
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f. Romantyzm 

¶ Franz Schubert - VIII Symfonia h-moll, NiedokoŒczona, PieŜŒ Fr¿hlingstraum 

z cyklu Podr·Ũ zimowa, op. 89;  

¶ Robert Schumann - Mein schºner Stern; - Requiem dla Mignon (op. 98 b); 

Pierrot, Arlequin, Pantaleon, Colombine; I czňŜĺ III Symfonii Es-dur op. 97; 

¶ Fryderyk Chopin ï Leci liŜcie z drzewa, Koncert fortepianowy Nr 2 In F Minor 

Op 21 Allegro Vivace; Etiuda c-moll Rewolucyjna, op. 10 nr 12; nokturny: Des-

dur op. 27 nr 2 b-moll op. 9 nr 1; Preludium Des-dur, Deszczowe, op. 28 nr 15 

i A-dur, op. 28 nr 7; Ballada f-moll, op. 52; Polonez B-dur, dzieciňcy, Mazurek 

f-moll, op. 63 nr 2, Walc Des-dur, Minutowy, op. 64 nr 1; 

¶ Richard Wagner - Tristan i Izolda - wstňp do opery, Uwertura do opery 

śpiewacy norymberscy, Polonia, Uwertura, Symfonia C-dur; 

¶ Felix Mendelssohn-Bartholdy - PieŜŒ bez sğ·w A-dur op. 38 nr 16; Felix 

Mendelssohn-Bartholdy, Marsz weselny z muzyki do Snu nocy letniej Szekspira, 

op. 6; Paulus, Eliasz (Uwertura), Pierwsza noc Walpurgii (op.60); 

¶ Johannes Brahms - Lieder Von ewiger liebe, Sen nocy letniej, Magnificat op. 69 

(na ch·r a cappella z solistami), I czňŜĺ Koncertu skrzypcowego, Niemieckie 

Requiem (op. 45); 

¶ Gustav Mahler - Das Lied von der Erde; Richard Strauss  -Vier letzte Liede, VIII 

Symfonia; 

¶ Niccol¸ Paganini - Kaprys 24; 

¶ Ferenc Liszt ï Etude pour le pianoforte en 48 exercices dans tous les tons 

majeurs et mineurs , op. 6;  Au lac de Wallenstadt (Annees de pelerinage); 

Symfonii dantejskiej (Ustňp wokalno--instrumentalny), Koncert A-dur; Missa 

Choralis (Kyrie); Messe de Gran (Sanctus), R®demption; 

¶ Modest Musorgski - Obrazki z wystawy: Promenada, Noc na Ğysej G·rze; Aria 

Borysa z opery Borys Godunow; 

¶ Mikoğaj Rimski ï Korsakow - Lotem trzmiela (z Bajki o carze Sağtanie), 

Szecherezada, suita symfoniczna op.35;  

¶ BedŚich Smetana ï Weğtawa (poemat symfoniczny z cyklu Moja ojczyzna); 

Sprzedana narzeczona, Aria Marzenki akt I, Uwertura do opery Libusza; 
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¶ Antonin DvoŚ§k - IX symfonia e-moll Z nowego Ŝwiata, Humoreska Ges-Dur 

op. 101 nr 7; Rusağka Aria Rusağki akt I; 

¶ Edvard Grieg - Taniec arabski i Taniec Anitry z II Suity Peer Gynt; Jean 

Sibelius - Finlandia Op.26;  

¶ Gioacchimo Rossini - Uwertura do opery Wilhelm Tell, Cavatina ĂLargo 

al. factotumò z opery Cyrulik sewilski; Petite Messe solennelle(Kyrie eleison);  

¶ Vincenzo Bellini - Casta diva z opery Norma; 

¶ Giuseppe Verdi - Va pensiero ch·r z opery Nabucco, Aria ĂLibiamo, libiamo ne' 

lieti caliciò z opery Traviata, Requiem (Libera me Domine), Stabat Mater; 

¶ Giacomo Puccini - Tosca, aria Cavaradossiego z I aktu;  

¶ Georges Bizet - Habanera z opery Carmen. Giacomo Meyerbeer ï Afrykanka -

akt IV; 

¶ Jacques Offenbach - Barkarola z opery OpowieŜci Hoffmanna; 

¶ Carl Maria Weber - Uwertura do opery Wolny strzelec; 

¶ Piotr Czajkowski - Eugeniusz Oniegin, Scena pisania listu i aria Tatiany - akt I;  

¶ Stanisğaw Moniuszko ï PrzŃŜniczka, Straszny Dw·r (Aria Stefana), finale 

primo, Halka, Akt I, Scena II; 

¶ Louis Hector Berlioz  - Te Deum; Messe des Morts (Agnus Dei);  

¶ Gounod - Requiem, Messe solennelle de Sainte-C®cil (Credo). 

g. Impresjonizm i Mğoda Polska 

¶ Claude Debussy - Preludium do Popoğudnia Fauna, Preludium Nr 1 (z t. I): 

Tancerki z Delf, Morze. CzňŜĺ III: Rozmowa wiatru z morzem, światğo ksiňŨyca 

(Clair de lune) z Suite bergamasque; Oratorium syn marnotrawny,  

¶ Maurice Ravel - Le Tombeau de Couperin - Toccata; Piano Concerto in G 

major - II. Adagio assai; Bol®ro; Rapsodia hiszpaŒska (I. Preludium do nocy). 

¶ Mieczysğaw Karğowicz - Stanisğaw i Anna OŜwiecimowie, op. 12; Koncert 

skrzypcowy A-dur op. 8. CzňŜĺ I. Allegro moderato; Z nowŃ wiosnŃ; Rapsodia 

litewska op. 11; Idzie na pola do sğ·w Kazimierza Przerwy-Tetmajera; 

¶ Karol Szymanowski - II  Symfonia ð PieŜŒ o nocy op. 27; Metopy. Trzy poematy 

na fortepian op. 29, ťr·dğo Aretuzy; Stabat Mater, op. 53 na gğosy solowe, ch·r 

mieszany i orkiestrň; Harnasie, muzyka do baletu. 
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h. Wsp·ğczesnoŜĺ ï XX wiek 

¶  Aleksander Skriabin - Poemat symfoniczny Prometeusz, Symfonia IV-Poemat 

ekstazy, IX Sonata fortepianowa Czarna msza; 

¶ Arnold Schºnberg - Pierrot Lunaire (Op. 21, Movements I-VII);  Suita na 

fortepian; Piňĺ utwor·w fortepianowych (Walc); Serenada (Sonet Petrarki); 

¶ Alban Berg, Wozzeck, scena zbrodni; Koncert skrzypcowy Pamiňci Anioğa; 

¶ Anton Webern- Piňĺ utwor·w na kwartet smyczkowy; Trzy religijne pieŜni 

ludowe op. 17 

¶ Igor StrawiŒski - świňto wiosny, Akt II, Scena V, świňty taniec wybranej; 

Pocağunek wr·Ũki; Symfonia psalm·w. CzňŜĺ III: Alleluja; Pulcinella, cz. I -

Symfonia; Oktet na instrumenty dňte. 

¶ Sergiusz Prokofiew - I Koncert fortepianowy Des-dur, op. 10- witalistyczny; 

Symfonia klasyczna D-dur (z czňŜci III: Gawot); II Sonata skrzypcowa D-dur op. 

94bis (I Moderato). 

¶ Bela Bart·k - Bagatele op. 6, Divertimento na orkiestrň smyczkowŃ; Sonata 

fortepianowa (1926); Zamek Ksiňcia Sinobrodego; Cudowny Mandaryn, Suita 

taneczna na orkiestrň  

¶ Paul Hindemith - Kammermusik nr 5; opera Mathis der Maler (Mateusz Malarz) 

¶ Arthur Honegger, oratorium Kr·l Dawid,   

¶ Darius Milhaud, Pacific 231  

¶ Francis Poulenc - Koncert organowy, czňŜĺ I. 

¶ Darius Milhaud, Pacific 231 Francis Poulenc - Koncert organowy, czňŜĺ I,  

¶ Benjamin Britten Young Person's Guide to the Orchestra, (z ostatniej wariacji). 

¶ Alfredo Casella - Scarlattiana. 

¶ Dymitr Szostakowicz - V Symfonia, CzňŜĺ II: Allegro;   

¶ Dymitr Kabalewski ï Koncert Nr 3, D major, CzňŜĺ I,  

¶ Aram Chaczaturian - Taniec z szablami (z baletu Gajane), Spartakus (Adagio). 

¶ GraŨyna Bacewicz - Sinfonietta; Symfonia na orkiestrň smyczkowŃ; Muzyka na 

smyczki, trŃbki i perkusjň; Quartetto per 4 violoncelli; 

¶ Witold Lutosğawski - Wariacje symfoniczne, I Symfonia;  

¶ Antoni Szağowski ðUwertura; Krzysztof Meyer - VI Symfonia ĂPolska", op.57 

¶ Olivier Messiaen - Mode de valeurs et d'intensit®s; P 
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¶ Pierre Boulez ï Struktury I; Sonata fortepianowa nr 3; 

¶ Karlheinz Stockhausen ï Gra krzyŨowa (Kreutzspiel); Kontra-Punkte na 10 

instrument·w; Miary czasu (Zeitmasse); Klavierst¿ck XI,  

¶ John Cage - 4ô33ôô; Seventy-Four, Sonata XIII; Witold Lutosğawski - Trzy 

poematy Henri Michaux (cz. Ŝrodkowa - Wielka walka); Ladscape No. 5; 

Monodies en quarts de ton, II/1; Valeri Brainin - Fortepian z 29 dŦwiňk·w 

w oktawie; 

¶ G®rard Grisey - Vortex temporum, cz.1,   

¶ Tristan Murail ï D®sint®grations; Le Fou ¨ pattes bleues 

¶ Pierre Boulez, ...explosante-fixe..., Transitoire VII; Karlheinz Stockhausen ï 

Kontakte; Gesang der J¿nglinge (śpiew mğodziank·w); Philip Glass, 

Cloudscape; Organic; Luciano Berio - Thema- Ommagio a Joyce;  

¶ Edgar Varese - Po¯me ®lectronique; Luigi Nono - Omaggio a Vedova;  

¶ Alfred Schnittke - sonata wiolonczelowa Nr1; V Symfonia; IV Concerto grosso; 

i. Postmodernizm 

¶ Zygmunt Krauze  - Aus aller Welt Stammende, III;  Arvo Pªrt ï Missa brevis 

(czňŜci Kyrie, Sanctus, Agnus Dei),  Luciano Berio - Symphony No. 10 

¶ Terry Riley ï In C; Piano Phase; Violin Phase; Philip Glass ï Organic; 

Cloudscape,  Steven Reich - Clapping Music; Different trains, cz.1 America ï 

Before the war;  

¶ Henryk Mikoğaj G·recki - Muzyka staropolska; III Symfonia (1.Lento. Sostenuto 

tranquillo ma cantabile); Scontri,  Genesis (I. Elementi na trzy instrumenty 

smyczkowe, II. śpiewy instrumentalne dla 15 wykonawc·w, III. Monodram 

na sopran, perkusjň i 6 kontrabas·w); organum Benedicamus Domine; Amen 

na klasyczny ukğad czterogğosowy a cappella; 

¶ Witold Lutosğawski - Jeux uenitiens (Gry weneckie), Kwartet smyczkowy 

¶ Tadeusz Baird, Sinfonietta; Ekspresje na skrzypce i orkiestrň; Wariacje 

bez tematu na orkiestrň 

¶ Wğodzimierz KotoŒski - TaŒce g·ralskie na orkiestrň; Muzyka kameralna na 21 

instrument·w i perkusjň; Etiuda na jedno uderzenie w talerz; Gry dŦwiňkowe; 

Textures 

http://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._10_%28Schubert%29
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¶ Kazimierz Serocka - A piacere na fortepian; Ad libitum na orkiestrň; Forte 

e piano na dwa fortepiany i orkiestrň 

¶ Krzysztof Penderecki - Tren ofiarom Hiroszimy na 52 instrumenty smyczkowe; 

O naturze brzmienia; Stabat Mater; Siedem bram Jerozolimy; Raj utracony 

¶ Wojciech Kilar - Oda Bela Bartok in memoriam na skrzypce, instrumenty 

blaszane i 2 zespoğy perkusyjne; Generigue na orkiestrň; Krzesany; Bogurodzica 

¶ Wğodzimierz KotoŒski - TaŒce g·ralskie; Etiudy konkretnej (na jedno uderzenie 

w talerz); Symfonia nr 3 'G·ry'  na ch·r i orkiestrň; 

¶ Bogusğaw Schaeffer - Studium w diagramie na fortepian; Kwartet SG; Missa 

electronica na ch·r chğopiňcy i taŜmň magnetofonowŃ; Grzechy staroŜci. 

¶ ElŨbieta Sikora ï opera Ariadna; Janek WiŜniewski - GrudzieŒ ï Polska; Solo 

& electronics (Suite II pour clavecin et bande); 

¶ Paweğ Mykietyn Eine kleine Herbstmusik; 3 for 13; Shakespeare's Sonnets 

¶ Krzysztofa Knittel- punkty/linie na klarnet, taŜmy i slajdy; Dorikos; Kwartet 

smyczkowy (poswiňcony Jerzemu Popieğuszce); PieŜni Norwidowe ; opera 

HeartPiece (wsp·lnie z amerykaŒskim kompozytorem i gitarzystŃ Johnem 

Kingiem). 

¶ Agata Zubel - Lumi¯re pour percussion solo; Piosenka o koŒcu; I Symfonia 

na orkiestrň. 
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3. Rozkğad materiağu nauczania 

 

Nr 

kol. 
Temat lekcji 

Propozycja utwor·w 

muzycznych/ literatury 

muzycznej (do wyboru) 

Zakres materiağu 

Odniesienie do zapis·w w 

podstawie programowej
18

 

 

 

Uwagi  

I II  III  

        

STAROŧYTNOśĹ  

1 
Lekcja 

organizacyjna. 
 

Wskazanie celu i charakteru przedmiotu, 

zapoznanie z podstawŃ programowŃ i 

programem nauczania oraz celami 

przedmiotu, zasadami oceniania. 

   

 

2 

U Ŧr·değ teoriiï 

spojrzenie na 

Babilon. 

 

PoğoŨenie geograficzne, sytuacja 

polityczna i kultura. Pierwsze 

informacje na temat teorii muzyki. 

Gatunki muzyczne. Pierwszy system 

notacji muzycznej i spos·b jego 

wykorzystania. 

4,  3,4 2 

 

3 
Liryka i epika 

StaroŨytnej Grecji 
. 

Epika i liryka (oda, hymn, elegia), jako 

gatunk·w uprawianych w StaroŨytnej 

Grecji. Synkretyzm muzyki i literatury. 

Gatunki i formy muzyczne: epika i 

liryka. Pojňcie nomosu i etosu. 

4, 5a, 9e,   1c, 1c, 1d, 2 

 

4 
Dramat antycznej 

Grecji 
Cyklop Eurypidesa 

Geneza dramatu greckiego. Dramat 

satyrowy ï analiza. Om·wienie cech 
4, 5a, 9e, 9f, 1c, 1c, 1d, 2 

 

                                                           
18

 I. Odbi·r wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji; II. Tworzenie wypowiedzi; III. Analiza i interpretacja tekst·w kultury 
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dramatu greckiego, wskazanie jego roli 

dla rozwoju dramatu muzycznego i 

opery. 

5 

Znaczenie teorii 

greckiej muzyki 

antycznej dla 

zapisu 

muzycznego. 

Greckie 

instrumenty 

muzyczne 

 

Zapoznanie z osiŃgniňciami Grek·w i 

ich wkğad w podstawy teorii muzyki. 

Zasğugi Pitagorasa dla sformuğowania 

matematycznych podstaw muzyki. 

Rodzaje notacji (wokalna i 

instrumentalna). Cechy rytmiki. 

Identyfikowanie instrument·w 

greckich.. 

2, 5a, 6, 9f, 

9g 
3 1c, 1d, 2 

 

6 Test z wiedzy i umiejňtnoŜci z zakresu muzyki StaroŨytnej Grecji.  

7 Om·wienie i poprawa testu z zakresu muzyki StaroŨytnej Grecji.  

   

śREDNIOWIECZE  

8 

Charakterystyka 

epoki. ťr·dğa 

muzyki 

Ŝredniowiecznej.  

 

Zapoznanie z periodyzacjŃ epoki 

Ŝredniowiecza, tğem politycznym, 

gospodarkŃ, warunkami geograficznymi 

i kulturŃ epoki. ZwiŃzek muzyki z 

literaturŃ i innymi dziedzinami sztuki 

Podziağ muzyki przez Boecjusza. 

Znaczenie De consolatione philosophiae 

Boecjusza dla muzyki Ŝredniowiecznej. 

Udoskonalenie przez Guida z Arezzo 

zapisu nutowego i wprowadzenie 

metody Ŝpiewu solmizacyjnego i 

diatoniki.  

4, 8a, 9a, 9c,  2c, 3 2 

 

9-10 

 

Monodia 

Ŝredniowieczna 

ï chorağ 

gregoriaŒski 

Anonim, msza gregoriaŒska De 

Angelis czňŜĺ Kyrie; 

Ut queant laxis 

Dowolne przykğady psalmu, 

hymnu, antyfony, responsorium, 

Zapoznanie z pojňciem, genezŃ i 

etapami rozwoju oraz cechami chorağu 

gregoriaŒskiego (monodia). Konsonans i 

dysonans.. śpiew sylabiczny i 

melizmatyczny. Tropy i sekwencje. 

1c, 2, 3b, 4, 

5b, 8a, 9c, 

9f,  

1a, 2c, 

3, 4 

1a, 1b, 

3b, 2 
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sekwencji, tropu 

 

Sekwencja Dies irae. 

średniowieczna notacja muzyczna: 

neumy, tropy. Zasğugi Guida z Arezzo 

dla notacji muzycznej. Analiza 

wybranych utwor·w. Znaczenie chorağu 

w historii muzyki (np. dla polifonii) 

11-12 

PoczŃtki 

wielogğosowoŜci 

- organum i 

paryska Szkoğa 

Notre Dame. 

Leoninus ï Alleluja, 

Perotinus Benedicamus Domino 

Zapoznanie z organum jako technikŃ 

kompozytorskŃ. Formy organum 

(paralelne, melizmatyczne). 

Znaczenie szkoğy Notre Dame ï cantus 

firmus. 

Analiza sğuchowa organum 

Ŝredniowiecznego. DziağalnoŜĺ szkoğy 

paryskiej.  

1c, 3b, 4, 5b, 

7c, 8b, 9b, 

9f, 

1a, 1b, 

2c,  3, 4 
1a, 1b, 2 

 

13-14 

Rozkwit 

polifonii 

organowej, 

rytmiki i notacji 

modalnej w 

okresie ars 

antiqua. 

 

Perotinus -  Viderunt omnes 

(Magnus Liber Organi) 

, 

PoczŃtki polifonii i rozwoju notacji 

muzycznej. Tw·rczoŜĺ Perotinusa i jego 

wkğad w rozw·j muzyki 

Ŝredniowiecznej (organum i klauzula). 

Pochodzenie nazwy nowego okresu. 

Wyksztağcenie systemu notacji 

menzuralnej. Zmiana notacji, 

przeobraŨenia formalne - powstanie 

motetu. Powstanie rytmiki menzuralnej. 

1a, 1c, 2, 3b, 

4, 5b, 7c, 8c, 

9d, 9f, 

1a, 1b, 

2c, 2b, 

3, 4 

1a, 1b, 

1d, 2 

 

15-16 

Przeğomowy 

okres w rozwoju 

wielogğosowoŜci 

w muzyce ï ars 

nova 

Guillaume de Machaut - msza La 

Messe de Nostre Dame (Notre 

Dame), motet Quant en moy. 

 

Geneza, cechy i zasiňg okresu ars nova. 

Znaczenie Phillippa de Vitry dla teorii 

szkoğy.  Reforma teorii menzuralnej. 

Cechy zewnňtrzne kodeks·w. 

Tw·rczoŜĺ Guillaume de Machauta.  

Motet izorytmiczny. Cechy mszy 

Ŝredniowiecznej z okresu ars nova. 

Analizy sğuchowa przykğad·w z 

tw·rczoŜci de Machauta 

1a, 1b, 3b, 4, 

5b, 7b, 8c, 

9c, 9d, 9e, 9f 

1a, 1b, 

2a, 2b, 

2c, 3, 4 

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

17 Muzyka Francesco Landini ï Ecco La Cechy muzyki XIV wieku we Wğoszech 1a, 3b, 4, 5b, 1a, 1b, 1a, 1b,  
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wğoskiego 

trecenta 

Primavera. 

, 

ï wpğyw przemian spoğecznych i 

kulturowych. Rola muzyki 

instrumentalnej. Tw·rczoŜĺ Francesca 

Landiniego ï kadencja landinowska. 

7b, 7c, 8a, 

8c, 9a, 9d 

1c, 2a, 

2c, 3, 4 

1c, 1d, 2 

18-19 

Miňdzy 

Ŝredniowieczem 

a renesansem ï 

okres 

burgundzki 

Guillaume Dufay ï Domine Ecce 

ancilla Domini, 

Guillaume Dufay - Je veuil chanter 

de cuer joyeux. 

Geneza szkoğy burgundzkiej. Rozw·j 

muzyki dworskiej. Wpğywy Ŝwieckie w 

muzyce religijnej. Tw·rczoŜĺ 

Guillaumeôa Dufaya- motety i msze.  

Znaczenie fauxbourodonu dla rozwoju 

muzyki renesansowej.  

1a, 1c, 3b, 4, 

5b, 7c, 8a, 

8b, 8c 9b, 9d, 

9e, 9f 

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3,4 

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

20 
średniowieczna 

muzyka Ŝwiecka 

Sumer is icumen in, 

Quantas sabedes amar amigo. 

 

środowisko i rodzaje muzyki Ŝwieckiej. 

Znaczenie poezji dla rozwoju muzyki.  

Cechy i tematyka Ŝwieckiej monodii 

trubadur·w, truwer·w, minnesinger·w i 

meistersinger·w.  

1c, 4, 5b, 5c, 

8a, 9e 

1c, 2a, 

2c, 3, 4 
1b, 1c, 2 

 

21-22 

 

Muzyka 

polskiego 

Ŝredniowiecza 

Bogurodzica, Wincenty z Kielczy ï 

Gaude Mater Polonia, Piotr z 

GrudziŃdza Kyrie fons bonifitatis, 

Mikoğaj z Radomia ï Magnificat, 

Historiographi aciem. 

Periodyzacja Ŝredniowiecza w Polsce. 

Wpğyw polityki, gospodarki, kultury i 

nauki na rozw·j muzyki polskiej. 

Rozw·j monodii chorağowej 

(Bogurodzica). Tw·rczoŜĺ Piotra z 

GrudziŃdza, Mikoğaja z Radomia i 

Wincentego z Kielczy. 

1a, 1c, 2, 3b, 

4, 5a, 7a, 7c, 

8a, 8b, 8c, 

9d, 9e, 9f, 

1c, 2c, 

3, 4 
1b, 1c, 2 

 

23 Powt·rzenie i usystematyzowanie wiadomoŜci z zakresu muzyki Ŝredniowiecznej  

24-25 Test z wiedzy i umiejňtnoŜci oraz analiza wskazanych Ŧr·değ z zakresu muzyki Ŝredniowiecznej  

26 Om·wienie testu i pracy klasowej z zakresu muzycznej kultury Ŝredniowiecznej  

   

RENESANS  

27 
Wprowadzenie 

do renesansu. 
 

Charakterystyka epoki ïzakres pojňcia 

Ărenesansò, granice chronologiczne, 

oŜrodki, style, gatunki, formy. Nowe 

podstawy teoretyczne muzyki 

wielogğosowej. Rozw·j teorii muzyki - 

8a, 9a, 9c 
1c, 2c, 

3, 4 
2 
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dziağalnoŜĺ teoretyka flamandzkiego 

Johannesa Tinctorisa. 

28-29 

DziağalnoŜĺ 

przedstawicieli 

szkoğy 

flamandzkiej. 

Josquin'a de Pr®s - Credo z Missa 

Pange lingua; Orlando di Lasso ï 

madrygağ Matona Mia Cara, motet 

Osculetur me Osculo. 

 

Zasiňg geograficzny szkoğy 

flamandzkiej, geneza nazwy. 

PrzezwyciňŨenie pozostağoŜci 

Ŝredniowiecza i tworzenie podstaw 

nowych zasad technicznych i 

formalnych. Udoskonalenie techniki i 

formy oraz indywidualny wkğad 

Josquin'a de Pr®sa w rozw·j mszy, 

motet·w i chanson·w. PowiŃzanie 

tradycji niderlandzkich i weneckich w 

tw·rczoŜci Orlanda di Lassa ï zasğugi 

dla motetu i madrygağu.  

1a, 1b, 2, 1c, 

4, 5b, 7b, 8a, 

8b, 8c, 9b, 

9d, 9e, 9f, 

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2c, 3,4 

1b, 1c, 

1d, 2 

 

30-31 

Zasğugi 

renesansowej 

szkoğy 

rzymskiej dla 

polifonii 

wokalnej. 

Giovanni da Palestrina -Missa 

papae Marceli (Kyrie, Gloria, 

Agnus Dei). 

OsiŃgniňcia szkoğy rzymskiej dla 

rozwoju muzyki. Kultywowanie 

polifonii wokalnej a cappella. Tendencje 

stylistyczne kompozycji Palestriny i 

uznanie go przez Sob·r Trydencki - 

chorağ i tw·rczoŜĺ mszalna. 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5b, 

7d, 8a, 8c, 

9b, 9d, 9e, 

9f, 

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2c, 3,4 

1a, 1b, 

1c, 1d, 2  

 

32 

InnowacyjnoŜĺ 

szkoğy 

weneckiej. 

Giovanni Gabrieli - Magnificat a 

14, Jubilate Deo. 

Geneza zağoŨenia, tw·rcy szkoğy 

weneckiej. Teoretyczne podstawy 

harmonii - uzasadnienie budowy 

tr·jdŦwiňku durowego i molowego, 

wprowadzenie nowej klasyfikacji 

konsonans·w i dysonans·w przez 

Gioseffa Zarlina. Cechy i znaczenie 

technik kompozytorskich dla zmierzchu 

renesansu i rozwoju baroku.  

1a, 1b,  1c, 4, 

5b, 7c, 8a, 

8b, 8c, 9b, 

9c, 9d, 9e, 

9f, 

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2c, 3,4 

1b, 1c, 

1d, 2 

 

33 

Protestancki 

charakter 

renesansu 

niemieckiego. 

Johann Walther  - Gelobet seist du, 

Jesu Christ, psalm 46 Deus noster 

refugium 

Teorie Heinricha Glareanusa i 

rozszerzenie Ŝredniowiecznych skali 

modalnych.  Cechy chorağu 

protestanckiego i jego znaczenie dla 

1a, 1b, 1c, 

5b, 7c, 8a, 

8c, 9b, 9e, 

9f, 

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2c, 3,4 

1b, 1c, 

1d, 2 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Agnus_Dei
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przyszğych Ŝpiew·w chorağowych.  

Johann Walter -najwybitniejszym 

przedstawicielem renesansu 

protestanckiego.  

34 

Renesansowa 

muzyka 

instrumentalna 

Conrad Paumann - Prelude: 

Ascensus simplex (Fundamentum 

organisandi); Anonim: wariacje nt. 

Romanesque. 

Przebudowa instrumentarium, zmiana 

stroju, poszukiwanie brzmienia 

eufonicznego. Rodzaje instrument·w 

muzycznych. DziağalnoŜĺ kapel 

dworskich i szlacheckich. Traktaty i 

tabulatury na instrumenty klawiszowe. 

Repertuar muzyki instrumentalnej. 

Ricercar i inne formy. 

4, 5c, 6, 7c, 

8a, 8c, 9a, 

9g, 9f, 9g 

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2c, 3 

1c, 3a, 

3c, 2 

 

35 

PoczŃtki muzyki 

renesansowej w 

Polsce. 

Chwağa Tobie Gospodzinie, 

O najdroŨszy kwiatku. 

świt idei renesansowych - specyfika 

rozwoju kultury renesansowej w Polsce 

(wpğywy gospodarcze i kulturowe). 

Cechy muzyki we wczesnorenesansowej 

Polsce.  

1a, 1b, 1c, 4, 

5b, 8a, 9e, 

9f, 

1c, 2a, 

2c, 3,  
1a, 1c, 2 

 

36-38 

Zğoty Wiek w 

muzyce 

polskiego 

renesansu. 

Mikoğaja z Krakowa - Kyrie eleison 

paschale), Wacğaw z Szamotuğ - 

JuŨ siň zmierzcha, In te domine 

speravi; Mikoğaj Gom·ğka - 

Kleszczmy rňkoma, NieŜmy chwağň, 

Kto siň w opiekň poda Panu swemu 

(psalm XCI z Melodii na Psağterz 

Polski. 

Znaczenie Krakowa i mecenatu 

kr·lewskiego w rozwoju muzyki. Pr·ba 

systematycznego przedstawienia notacji 

i rytmiki menzuralnej przez Sebastian z 

Felsztyna. Zastosowanie cantus firmus 

przez Mikoğaja z Krakowa (Kyrie 

eleison paschale). Wpğywy 

polifonicznego stylu niderlandzkiego na 

tw·rczoŜĺ Wacğawa z Szamotuğ. 

Tw·rczoŜĺ Mikoğaja Gom·ğki jego 

wkğad w rozw·j pieŜni.  Patriotyczne 

przesğanie Melodii na Psağterz Polski 

Mikoğaja Gom·ğki. 

1a, 1b, 1c, 2, 

3b, 4, 5b, 7a, 

7c, 8a, 8c, 

9c, 9d, 9e, 

9f, 

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4 

1a, 1b, 

1c, 2 

 

39 

Renesansowo-

barokowe 

stylizacje 

Mikoğaj ZieleŒski ï Magnificat, 

Laetentur coeli, Viderunt omnes 

fines terrae; Fantazja II. 

Szczeg·ğowe informacje o Ũyciu i 

tw·rczoŜci Mikoğaja ZieleŒskiego. 

Wpğywy muzyki weneckiej i monodii 

1a, 1b, 1c, 4, 

5b, 7a, 8a, 

8c, 9d, 9e, 

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

1a, 1b, 

1c, 2 
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Mikoğaja 

ZieleŒskiego 

barokowej- Magnificat.  

Monumentalizm i przepych 

brzmieniowy stylu artysty. NawiŃzanie 

do formy wğoskiego ricercar w 

fantazjach Communiones.  Dorobek 

muzyczny kompozytora. 

9f, 3, 4 

40 Powt·rzenie i usystematyzowanie wiadomoŜci z zakresu muzyki renesansowej  

41-42 Test z wiedzy i umiejňtnoŜci oraz analiza wskazanych Ŧr·değ z zakresu muzyki renesansu  

48 Om·wienie testu i pracy pisemnej z zakresu muzycznej kultury renesansowej  

   

BAROK   

43 

Cechy muzyki 

na tle kultury 

barokowej 

 

Granice chronologiczne i nazwa epoki. 

Przemiany tonalne i technika 

Periodyzacja rozwoju. Nowe spojrzenie 

na estetykň kompozytorskŃ. Dob·r 

gatunk·w. Znaczenie kontrreformacji. 

Gğ·wne oŜrodki rozwoju muzyki 

Synkretyzm muzyki z innymi 

dziedzinami sztuki, literaturŃ. 

4, 8a, 9a, 9c 
1c, 2c, 

3, 4 
1c, 1d, 2 

 

44 

Teoria muzyki 

barokowej 

 

 

ZağoŨenia tonalne i formalne w 

tw·rczoŜci muzycznej. Teoria Andreasa 

Werckmeistra na temat r·wnomiernej 

temperacji stroju. Znaczenie basso 

continuo. Rola retoryki sğownej i 

muzycznej. Rozw·j form samodzielnych 

(suita, sonata, concerto grosso). Zmiany 

w zakresie techniki kompozytorskiej 

1a, 1b, 3b, 4, 

8a, 9c, 9f 

1c, 2b, 

2c,  
1b, 1c, 2 

 

OPERA BAROKOWA  

45-46 

 

Pojňcie i geneza 

opery barokowej 

Ottavio Rinuccini - Euridice. 

 

Geneza opery, definicja, formy i 

elementy skğadowe. Definicja gatunku i 

elementy formy operowej. PoczŃtek 

opery ï znaczenie cameraty florenckiej i 

1a, 1b, 1c, 2,  

3a, 3b, 4, 5b, 

7c, 9d, 9e, 9f      

1a, 1b, 

1c,2a, 

2b, 2c,  

4 

1a, 1b, 

1c, 1d,2 

 

http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Euridice&action=edit&redlink=1
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stworzenie monodii akompaniowanej. 

47-48 

Ksztağtowanie 

siň opery we 

wczesnym 

baroku - 

Claudio 

Monteverdi 

Claudio Monteverdi - madrygağ 

Dolcissimi legami di parole 

amorose, opera L'Orfeo, favola in 

musica. 

Znaczenie cameraty florenckiej i szkoğy 

rzymskiej, dla charakteru opery 

barokowej. Mitologiczny dramat 

pastoralny.  Zasğugi wczesnej tw·rczoŜci 

Claudio Monteverdiego dla tworzenia 

siň stylu barokowego. Opera seria i 

opera buffa. ZwiŃzek tw·rczoŜci 

madrygağowej i operowej u 

Monteverdiego.  

1a, 1b, 1c, 

3a,  3b, 4, 5b, 

7b, 8a, 8c, 

9b, 9d, 9e, 9f       

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 3, 4 

1a, 1b, 

1c, 2 

 

49-50 

Rozw·j opery 

barokowej we 

Wğoszech 

Claudio Monteverdi  - Il ritorno 

d'Ulisse in patria, Giovanni Battista 

Pergolesi - La serva padrona, 

Alessandro Scarlatti - Il Mitridate 

Eupatore; 

Antonio Vivaldi - Ottone in Villo. 

Rozw·j formy i tematyki operowej. 

Rola mieszczaŒstwa w doborze 

repertuaru operowego. Aria z basso 

continuo i z towarzyszeniem orkiestry 

jako wykğadnik rozwoju opery. P·Ŧny 

okres tw·rczoŜci operowej 

Monteverdiego. Znaczenie szkoğy 

neapolitaŒskiej dla powstania stylu 

opera seria i opera buffa. Cechy oper 

Giovanniego Battisty Pergolesiego, 

Antonio Vivaldiego, Alessandro 

Scarlattiego. 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5b, 

6, 7b, 8a, 8c, 

9b, 9d, 9e, 9f 

, 9g    

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

51-52 

Opera francuska 

w okresie 

absolutyzmu 

Jean-Baptiste Lully - Prolog do 

Rolanda. Akt V Proserpiny; 

Jean-Phlippe Rameau ï Pygmalion. 

ZwiŃzek opery francuskiej z antykiem - 

wzory wğoskie. Budowa i tematyka 

opery francuskiej - organizacja 

zespoğ·w instrumentalnych. Rola 

muzyki tanecznej oraz dramat·w 

Corneille'a i Racine'a. Charakterystyka 

tw·rczoŜci Lullyôego ï wyksztalcenie 

uwertury francuskiej. Rola recytatyw·w, 

arii, scenografii partii instrumentalnych. 

Teoretyczne zasğugi Jeana Philippa 

Rameau - ustalenie centrum 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5b, 

6,7c, 8a, 8c, 

9d, 9e, 9f, 9g    

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 
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harmonicznego, znaczenie basu 

fundamentalnego. 

53 Powt·rzenie i usystematyzowanie wiadomoŜci z zakresu opery barokowej  

54-55 Praca pisemna (wypracowanie) z zakresu opery barokowej  

56 Om·wienie pracy klasowej z opery barokowej  

MUZYKA INSTRUMENTALNA W  BAROKU ï CORELLI I VIVALDI   

57 

Cechy muzyki 

instrumentalnej 

baroku. 

 

Gatunki muzyczne zaliczane do muzyki 

instrumentalnej.  Chronologia w 

barokowej muzyce instrumentalnej. 

OŜrodki rozwoju i cechy 

charakterystyczne Stabilizacja formy ï 

powstanie podstawowego ukğadu suity. 

Rozpowszechnienie sonaty. Rodzaje 

koncert·w.  

6, 8a, 9a  1c, 2 

 

58-59 

Znaczenie 

Corelliego dla 

instrumentalnej 

muzyki 

barokowej. 

Corelli - Concerto Grosso in 

Gm, Op.6 No.8; 

 
 

ŧycie i etapy tw·rczoŜci artysty. Cechy 

stylu artysty - krzyŨowanie siň 

element·w sonaty kameralnej i 

koŜcielnej. Technika fugowanŃ jako 

podstawowy Ŝrodek konstrukcyjny 

sonaty. HarmonicznoŜĺ systemu dur-

moll. Zasğugi Corelliego dla rozwoju 

wiolinistyki.  

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7b, 8a, 8c, 

9d, 9e, 9f       

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 4  

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

60-61 
"Rudy KsiŃdzò - 

Antonio Vivaldi 

Antonio Vivaldi - Koncert d-moll 

op. 11 Koncert D-dur (Szczygieğ) 

na flet i orkiestrň smyczkowŃ, op.10 

nr 3, czňŜĺ 1.: Allegro; Koncert 

skrzypcowy E-dur (Wiosna). 

Zapoznanie z biografiŃ artysty, 

poczŃtkiem dziağalnoŜci artystycznej, 

karierŃ jako wirtuoza skrzypiec.  

Przemiany w koncepcjach formalnych 

koncert·w Vivaldiego. Rozwiniňcie 

formy koncertu solowego. 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7b, 8c, 9d, 

9e, 9f    

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 4   

1a, 1b, 

1c, 

 

JOHANN SEBASTIAN BACH   

62-63 

Johann 

Sebastian Bach 

ï geniusz 

 

Zapoznanie z Ũyciem i okresami w 

tw·rczoŜci artysty. R·wnomierna 

temperacja stroju i nowe zasady tonalno-

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 7b, 

7d, 8a, 8c, 

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

1a, 1c, 2 
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baroku harmoniczne- synteza zdobyczy 

kompozytorskich i nowatorstwo 

rozwiŃzaŒ technicznych. Cechy 

polifonii, harmoniki i rozwiŃzaŒ 

rytmicznych. 

9d, 9f   3, 4   

64-65 

Wielkie formy 

wokalne Bacha 

ï kantaty,  

Johann Sebastian Bach ï kantaty: 

Gott ist mein Kºnig von altersher, 

Jauchzet Gott in allen Lande, Lass 

F¿rstin, lass noch einen Strahl. 

Cechy i tematyka kantaty wğoskiej. 

Reforma Erdmanna Neumeistra. Wpğyw 

tw·rczoŜci Johanna Sebastiana Bacha na 

odmiennoŜĺ kantaty protestanckiej. 

Przenikanie siň form w kantatach Bacha. 

Dorobek - kantaty religijne i Ŝwieckie 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5b, 

7b, 8c, 9d, 

9e, 9f      

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 

 

66-67 

Wielkie formy 

wokalne Bacha 

ï oratoria i 

pasje 

Johann Sebastian Bach ï oratoria: 

Magnificat D-dur, Oratorium 

Wielkanocne; pasje: Pasja wedğug 

Ŝw. Mateusza. 

Znaczenie monodii akompaniowanej i 

opery dla rozwoju oratorium, wpğyw 

kantaty.  Przeznaczenie oratori·w i 

pasji. Budowa i cechy oratori·w Bacha. 

Pojňcie i charakter pasji- cechy 

wokalistyki, teksty i elementy formy 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5b, 

7b, 8c, 9d, 

9e, 9f      

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4 

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

68-69 

Wielkie formy 

wokalne Bacha 

- msze 

Johann Sebastian Bach - Msza h-

moll, 

Pojňcie mszy jako formy wokalno-

muzycznej. Cechy charakterystyczne 

mszy kantatowo-oratoryjnej. Znaczenie 

techniki koncertujŃcej. Wprowadzenie 

symboliki liczb.  

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5b, 

7b, 8c, 9d,  

9e, 9f    

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

70-71 

Instrumentalna 

tw·rczoŜĺ 

Bacha 

Bach- koncert skrzypcowy E dur- 

cz., 1 allegro, sonata organowa d-

moll, suita h-moll Badinarie, Aria 

h-moll (Ăna strunie G), IV Koncert 

brandenburski G-dur -Allegro, 

Toccata i fuga d-moll. 

Synteza stylu wğoskiego i niemieckiego. 

Cechy poszczeg·lnych gatunk·w i form 

instrumentalnych Bacha: preludium, 

toccaty, fantazji, fugi. Zespolenie cech 

poszczeg·lnych form. Rodzaje utwor·w 

cyklicznych: suity, sonaty, koncerty. 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7b, 8c, 9d, 

9e, 9f      

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

GEORG FRIEDRICH H NDEL  

72-73 

Biografia 

wielkiego 

artysty - Hªndel 

 

Zapoznanie z biografia artysty - miejsca 

pobytu. Charakterystyka tw·rczoŜci ï 

uprawiane gatunki muzyczne i 

najwiňksze dzieğa. 

7d, 8c, 
1a, 1b, 

2c, 3, 4  
1c, 2 

 

http://pl.wikipedia.org/wiki/Magnificat_Bacha_%28BWV_243%29
http://pl.wikipedia.org/wiki/Pasja_wed%C5%82ug_%C5%9Bw._Mateusza_%28BWV_244%29
http://pl.wikipedia.org/wiki/Pasja_wed%C5%82ug_%C5%9Bw._Mateusza_%28BWV_244%29


Od harmonii do eksperymentu. Program nauczania historii muzyki w IV etapie edukacyjnym  

w zakresie rozszerzonym 

 

34 
 

74-75 
Tw·rczoŜĺ 

operowa Hªndla 
Georg Friedrich Hªndel - Xerces 

Wpğyw opery wğoskiej. Synteza styl·w 

w operach artysty. Wpğywy francuskie. 

Zmiana funkcji gğ·wnych element·w 

opery. 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5b, 

7b, 8c, 9d, 

9e, 9f     

1a, 1b, 

1c,  2a, 

2b, 2c, 

3, 4  1a, 

1a, 1b, 

1c, 2 

 

76-77 

 

Monumentalne 

oratorium w 

tw·rczoŜci 

Georga 

Friedricha 

Hªndla 

Georg Fridrich Hªndel - Mesjasz 

Wpğyw brytyjskiego okresu w 

tw·rczoŜci Hªndla na tworzenie 

oratori·w. Okres niepowodzeŒ 

operowych na tworzenie oratori·w. 

Cechy charakterystyczne, tematyka - 

indywidualizm oratori·w Hªndla.  

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5b, 

7b, 8c, 9d, 

9e, 9f      

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b,3,  4 

1a, 1b, 

1c, 2 

 

78-79 

Instrumentalna 

tw·rczoŜĺ 

Hªndla 

Georg Fridrich Hªndel - 12 

Concerti grossi op. 6, Koncert na 

wodzie, Sonata triowa c-moll, VII 

Suita g-moll 

Concerti grossi jako reprezentatywne 

dzieğo orkiestrowe. Synteza suity 

francuskiej z tradycjami weneckimi. 

Szczytowe osiŃgniňcie muzyki 

kameralnej ï sonaty triowe. Przenikanie 

siň r·Ũnych form w suitach 

klawesynowych.  

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5c, 

6,7b, 8c, 9d, 

9e, 9f, 9g      

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 

 

80 Powt·rzenie materiağu o tw·rczoŜci Bacha i Hªndla  

81-82 Praca pisemna (wypracowanie) z zakresu tw·rczoŜci artyst·w  

83 Om·wienie prac klasowych  

84 

Warunki 

rozwoju i cechy 

polskiej muzyki 

w baroku 

 

Specyfika rozwoju muzyki polskiej ï 

wpğyw sytuacji politycznej, spoğecznej i 

kulturalnej.  Cechy baroku, najwaŨniejsi 

tw·rcy. 

4, 8a, 2c, 3, 4  1c, 2 

 

85-86 

Barok w Polsce 

ï tw·rcy i ich 

dzieğa 

A. Jarzňbski - Canzoni e Concerti 

(Berlinesa i Tamburetta), Concerto 

Terzo; 

B. Pňkiel - Missa Paschalis (Kyrie), 

motet Resonet in laudibus; G. G. 

Gorczycki - Laetatus sum, Omni 

die dic Mariae 

Zapoznanie z Ũyciem i tw·rczoŜciŃ 

artyst·w barokowych: Adama 

Jarzňbskiego, Bartğomieja Pňkiela, 

Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego. 

Kierunki rozwoju muzyki polskiej, 

charakterystyczne cechy stylowe, 

uprawiane gatunki. Om·wienie 

przykğadowych dzieğ. 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5b, 

5c, 7a, 8a, 

8c, 9d, 9e, 9f      

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 
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87-88 

Pomiňdzy 

barokiem a 

klasycyzmem - 

rokoko i Szkoğa 

mannheimska 

Couperin - Cinquieme Pr®lude 

Ordinaire z: L'art de toucher le 

clavecin 

Rokoko i styl galant ï pochodzenie 

nazwy, cechy stylistyczne. Francuska 

muzyka klawesynowa i popularnoŜĺ 

suity. Bogactwo nastroj·w i 

ilustracyjnoŜĺ cechŃ stylu Couperina ï 

przedstawiciela stylu. Przedklasyczny 

styl szkoğy mannheimskiej - muzyka 

symfoniczna i znaczenie orkiestry 

dworskiej.   

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7c, 8a, 8b, 

8c, 9b, 9d, 

9e, 9f      

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 

 

89 Powt·rzenie i usystematyzowanie wiadomoŜci z zakresu muzyki barokowej  

90-91 Test z wiedzy i umiejňtnoŜci oraz analiza wskazanych Ŧr·değ z zakresu muzyki barokowej  

92 Om·wienie prac z zakresu muzyki barokowej  

   

KLASYCYZM   

93 

Ksztağtowanie 

siň klasycyzmu 

w muzyce.  
 

Nazwa, tğo polityczne, spoğeczne i 

kultura epoki.  ZwiŃzek muzyki z 

innymi dziedzinami: sztukŃ i literaturŃ. 

OŜrodki klasycyzmu.  

4, 8a, 8b, 9a,  3, 4  

 

94-95 Reforma opery 

Gluck ï Alceste, Orfeusz 

i Eurydyka (Aria Che far senza 

Euridice) 

Znaczenie tw·rczoŜci Christopha 

Willibalda Glucka dla rozwoju opery. 

Dwa etapy reformy ï wiedeŒski i 

paryski. Odrodzenia dramatu 

muzycznego. Zerwanie z nadmiarem 

ornamentyki przez Glucka. Budowa i 

elementy aktu. 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5b, 

7c, 8a, 8c, 

9d, 9e, 9f      

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 

 

KLASYCY WIEDEőSCY  

96-99 

Klasycy 

wiedeŒscy - 

Joseph Haydn 

Joseph Haydn - Symfonia Es-dur 

ĂMit dem Paukenwirbelò, nr 103, 

wstňp; Koncert (Es-dur) na trŃbkň 

klapkowŃ, cz.1.; 

Kwartet smyczkowy C-dur, op. 76 

nr 3, czňŜĺ Poco adagio, cantabile 

Zapoznanie z biografiŃ artysty: okresem 

mğodzieŒczym, dojrzağym okresem 

tw·rczym. Cechy stylowe Haydna i 

uprawiane gatunki.  Wpğyw pobytu w 

Londynie na powstanie cyklu symfonii. 

Udoskonalenia cyklu sonatowego 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5c, 

6, 7b, 7d, 8b, 

8c, 9e,  9d, 

9e, 9f, 9g 

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 



Od harmonii do eksperymentu. Program nauczania historii muzyki w IV etapie edukacyjnym  

w zakresie rozszerzonym 

 

36 
 

(wariacje na temat Gott erhalte 

Franz den Keiser) 

i formy sonatowej oraz ustalenie skğadu 

klasycznej orkiestry symfonicznej. 

Bogaty dorobek artysty: symfonie, 

kwartety smyczkowe, koncerty, sonaty 

fortepianowe, opery, msze, kantaty, 

pieŜni. 

100-

103 

Klasycy 

wiedeŒscy - 

Wolfganga 

Amadeus 

Mozart 

Wolfganga Amadeus Mozart - 

Koncert fortepianowy D-dur 

ĂKoronacyjnyò KV 537, czňŜĺ 2.: 

Larghetto; Symfonia g-moll, KV 

550, czňŜĺ 1.: Allegro molto; Duet 

ĂLa ci darem la manoò z opery 

Don Giovanni; Rondo alla Turca z 

Sonaty A-dur KV 331; Serenada G-

dur ĂEine kleine Nachtmusikò na 

orkiestrň smyczkowŃ, KV 525, 

czňŜĺ 2.: Romance. Andante; Msza 

C-dur ĂKoronacyjnaò, KV 317, 

Agnus Dei; Motet Ave verum 

corpus, KV 618 

Biografia artysty ï wczesny kontakt z 

muzykŃ i znaczenie podr·Ũy.  Synteza 

tradycji niemieckie i wğoskiej. Wpğyw 

szkoğy neapolitaŒskiej na tw·rczoŜĺ 

dramatycznŃ. Zespolenie cech 

powaŨnych i komicznych w dramma 

giocoso. ObecnoŜĺ wszystkich 

gatunk·w w tw·rczoŜci artysty. Katalog 

Kºchla. 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5b, 

5c, 7b, 7d, 

8b, 8c, 9d, 

9e, 9f     

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 

 

104-

107 

Klasycy 

wiedeŒscy - 

Ludwig van 

Beethoven 

Ludwig van Beethoven - IX 

Symfonia d-moll, op. 125, czňŜĺ 4.: 

Presto. Allegro assai. Kantata do 

tekstu Ody do radoŜci F. Schillera; 

III Koncert fortepianowy c-moll, 

op. 37, czňŜĺ 1.: Allegro con brio; 

III Symfonia Es-dur ĂEroicaò, op. 

55, czňŜĺ 1.: Allegro con brio; 

Sonata cis-moll ĂKsiňŨycowaò, op. 

27 nr 2, czňŜĺ 1.: Adagio sostenuto, 

Koncert skrzypcowy D-dur, op. 61, 

czňŜĺ 3.: Rondo, V Symfonia c-moll, 

op. 67, czňŜĺ 1.: Allegro con brio 

Biografia artysty ï wczesny kontakt z 

muzykŃ w Bonn; pobyt w Wiedniu, 

problemy ze sğuchem. Wpğyw 

humanistycznych tendencji oŜwiecenia, 

haseğ subiektywizmu i idei rewolucji 

francuskiej. Nowatorstwo w zakresie 

formy, faktury instrumentalnej 

(rozbudowa orkiestry). Bogaty dorobek 

artysty: symfonie, uwertury, koncerty 

fortepianowych, utwory kameralne 

(sonaty, wariacje, ronda), dzieğa 

wokalno-instrumentalne (opera, msza 

symfoniczna, oratorium, pieŜni). 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5b, 

5c, 6, 7b,7d, 

8b, 8c, 9d, 

9e, 9f, 9g     

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 
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Elementy preromantyczne w tw·rczoŜci 

artysty.  

108 Powt·rzenie i usystematyzowanie wiadomoŜci z zakresu muzyki doby klasycyzmu  

109-

110 
Test z wiedzy i umiejňtnoŜci oraz analiza wskazanych Ŧr·değ z zakresu muzyki doby klasycyzmu 

 

111 Om·wienie prac z zakresu muzyki doby klasycyzmu  

   

 ROMANTYZM I NEOROMANTYZM   
 WIELCY ROMANTYCY   

112 

Wprowadzenie 

do muzyki XIX 

wieku ï 

romantyzm. 

 

Periodyzacja romantyzmu, ideologia, 

cechy charakterystyczne dla muzyki. 

WieloŜĺ nurt·w i indywidualizm postaw 

tw·rczych. Nowy program estetyczny 

i nowy typ ekspresji.  Idea syntezy 

sztuk. Wyodrňbnienie styl·w 

narodowych.  

4, 8a, 9a, 2c, 3, 4 1c, 2 

 

113-

114 

Wielcy 

romantycy ï 

Franz Peter 

Schubert  

 

Franz Peter Schubert  - VIII 

Symfonia h-moll, NiedokoŒczona. 

Wczesna edukacja muzyczna. WiedeŒ 

i ĂSchuberiadyò. Bogactwo form i 

odmian gatunkowych w inspirowanych 

muzykŃ ludowŃ pieŜniach. 

R·ŨnorodnoŜĺ gatunk·w uprawianych 

przez artystň ï symfonie, utwory 

kameralne i fortepianowe, muzyka 

koŜcielna i ch·ralna. 

1a, 1b, 1c, 

3b,  3a, 3b, 4, 

5c, 7b, 8c, 

9d, 9e, 9f      

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 

 

115-

116 

Wielcy 

romantycy ï 

Fryderyk 

Chopin 

Fryderyk Chopin ï Koncert 

fortepianowy Nr 2  In F Minor Op 

21 Allegro Vivace 

DzieciŒstwo i nauka gry w Warszawie. 

Pobyt w ParyŨu i miňdzynarodowa 

sğawa artysty. PrzyjaŦŒ z George Sand. 

Kontakty z emigracja polskŃ i ·wczesnŃ 

awangardŃ kulturowŃ. Trzy okresy 

tw·rczoŜci artysty: mğodzieŒczy 

o cechach romantycznych i 

narodowych, mistrzowski, Wpğyw 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7b, 7d, 8c, 

9d,  9e, 9f   

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 
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Chopina na muzykň 2. poğ. XIX i pocz. 

XX w. Miňdzynarodowe Konkursy 

Pianistyczne im. F. Chopina. 

117-

118 

Wielcy 

romantycy ï 

Felix 

Mendelssohn -

Bartholdy 

Felix Mendelssohn-Bartholdy, 

Marsz weselny z muzyki do Snu 

nocy letniej Szekspira, op. 61. 

Wczesna edukacja artystyczna i wyjazd 

do ParyŨa. ZnajomoŜĺ z Goethem. 

Bardzo wczesna tw·rczoŜĺ mğodego 

artysty. OsiŃgniňcia kompozytorskie 

Mendelssohna i wszechstronnoŜĺ ï 

utwory orkiestrowe, kameralne, 

fortepianowe i organowe. Wczesna 

Ŝmierĺ artysty.   

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 4, 5c, 7b, 

8c, 9d, 9e,    

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c1d, 2 

 

119-

120 

Wielcy 

romantycy ï 

Richard Wagner 

Richard Wagner - Tristan i Izolda - 

wstňp do opery. 

Pochodzenie Wagnera. Okres 

emigracyjny: ParyŨ, Drezno, Zurych. 

Zasğugi dla opery ï koncepcja 

syntetycznego dzieğa, poszerzenie 

moŨliwoŜci brzmieniowych orkiestry. 

Nowatorstwo i rozw·j formy poprzez 

wykorzystanie moŨliwoŜci systemu dur-

moll. Wprowadzenie tzw. melodii 

nieskoŒczonej i absolutnej.  

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5b, 

6, 7b, 7d, 8c, 

9d, 9e, 9f, 9g      

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

121 Powt·rzenie i usystematyzowanie wiadomoŜci z zakresu biografii wielkich romantyk·w  

122-

123 
Test z wiedzy i umiejňtnoŜci oraz analiza wskazanych Ŧr·değ z zakresu biografii wielkich romantyk·w 

 

124 Om·wienie prac z zakresu biografii wielkich romantyk·w  

MUZYKA WOKALNA, INSTRUMENTALNA I  INSRUMENTALNO -WOKALNA ROMANTYZMU   

125-

127 

Liryka wokalna 

i pieŜŒ 

romantyczna.  

Franz Schubert - PieŜŒ 

Fr¿hlingstraum z cyklu Podr·Ũ 

zimowa, op. 89; 

Robert Schumann - Mein schºner 

Stern; 

Mendelssohn-Bartholdy - PieŜŒ bez 

sğ·w A-dur op. 38 nr 16; Brahms - 

Lieder Von ewiger liebe, Mahler - 

Wskazanie genezy pieŜni 

romantycznej w tw·rczoŜci 

kompozytor·w szkoğy berliŒskiej..  Rola 

liryki wokalnej i jej przedstawiciele. 

Znaczenie Schuberta i Schumanna dla 

rozwoju pieŜni. Odmienna forma pieŜni 

III szkoğy berliŒskiej. Wykorzystanie 

rozwiniňtej faktury fortepianowej i 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5b, 

7b, 8b,  8c, 

9b, 9d,  9e, 

9f   

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 
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Das Lied von der Erde; Richard 

Strauss  -Vier letzte Liede, 

Fryderyk Chopin - Leci liŜcie z 

drzewa, Stanisğaw Moniuszko - 

PrzŃŜniczka 

harmoniki przez Wagnera. Odmiana 

pieŜni ch·ralnej i jej powiazanie 

z technikŃ wariacyjnŃ u Brahmsa. PieŜŒ 

orkiestrowa Mahlera. Znaczenie linii 

melodycznej w pieŜni dramatycznej 

Straussa. Patriotyczny charakter pieŜni 

Chopina. Wnikliwa interpretacja pieŜni 

przez Moniuszkň.  

128-

131 

Romantyczni 

wirtuozi muzyki 

fortepianowej i 

skrzypcowej.  

Paganini - Kaprys 24; Chopin ï 

Etiuda c-moll Rewolucyjna, op. 10 

nr 12; nokturny: Des-dur op. 27 nr 

2 b-moll op. 9 nr 1; Preludium Des-

dur, Deszczowe, op. 28 nr 15 i A-

dur, op. 28 nr 7; Ballada f-moll, op. 

52; Polonez B-dur, dzieciňcy, 

Mazurek f-moll, op. 63 nr 2, Walc 

Des-dur, Minutowy, op. 64 nr 1. 

Liszt ï Etude pour le pianoforte en 

48 exercices dans tous les tons 

majeurs et mineurs , op. 6;  Au lac 

de Wallenstadt (Annees de 

pelerinage) 

Schumann - Pierrot, Arlequin, 

Pantaleon, Colombine (do wyboru) 

Rozpowszechnienie muzyki 

fortepianowej w XIX wieku. 

Romantyczni wirtuozi fortepianu 

(Chopin, Liszt) i skrzypiec (Paganini). 

Rozw·j liryki fortepianowej. 

Wariacyjne cykle Schumanna. 

Charakterystyczne cechy tw·rczoŜci 

fortepianowej Chopina: dŃŨenie do 

syntezy r·Ũnych form w scherzach, 

bogactwo i kumulacja Ŝrodk·w wyrazu 

oraz ornamentyka w nokturnach, 

miniaturowa forma etiudy i 

nastrojowoŜĺ ballad 

oraz rozpowszechnienie taŒc·w. 

tw·rczoŜci Skriabina.  Bogaty zas·b 

Ŝrodk·w pianistycznych w liryce 

fortepianowej Liszta. 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7b, 8c, 9d,  

9e, 9f   

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

132-

135 

Wielkie utwory 

instrumentalne i 

wokalno-

instrumentalne 

Schumann - I czňŜci III Symfonii 

Es-dur op. 97, 

Brahms - I czňŜĺ Koncertu 

skrzypcowego; 

Liszt - Symfonii dantejskiej (Ustňp 

wokalno--instrumentalny), Koncert 

A-dur. 

Mendelssohn - Sen nocy letniej 

Stosunek do dziedzictwa klasyk·w 

wiedeŒskich. Wzory klasyczne w 

sonatach, symfoniach i koncertach. 

JednolitoŜĺ brzmieniowa u Schumanna. 

wyksztağcenie siň r·Ũnych typ·w 

koncertu romantycznego. Symfonia 

programowa i symfonia dramatyczna. 

ciŃgğoŜci rozwoju instrumentacji i 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 

5b,6, 7b, 8c, 

9d,  9e, 9f, 

9g   

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1d, 2 
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Mahler - VIII Symfonia, PieŜŒ o 

ziemi. 

 

 

znaczenia tw·rczoŜci Hectora Berlioza. 

Poemat symfoniczny i  uwertura 

koncertowej. Integracja cyklu oraz 

formy sonatowej w muzyce kameralnej i 

koncercie. Wykorzystanie do  symfonii 

wokalnej polifonii i modulacji.  

136-

140 

Muzyka 

programowa 

w szkoğach 

narodowych 

Modest Musorgski - Obrazki z 

wystawy: Promenada, Noc na Ğysej 

G·rze; Mikoğaj Rimski ï Korsakow 

- Lotem trzmiela (z Bajki o carze 

Sağtanie), Szecherezada, suita 

symfoniczna op.35; Bedrich 

Smetana ï Weğtawa (poemat 

symfoniczny z cyklu Moja 

ojczyzna); Antonin DvoŚ§k - IX 

symfonia e-moll Z nowego Ŝwiata, 

Humoreska Ges-Dur op. 101 nr 7; 

Edvard Grieg - Taniec arabski i 

Taniec Anitry z II Suity Peer Gynt; 

Jean Sibelius - Finlandia Op.26; 

Ryszard Wagner ï Polonia, 

Uwertura, Symfonia C-dur 

Zainteresowanie kompozytor·w 

rodzimym folklorem, narodowymi 

mitami, legendarni i  wydarzeniami 

historycznymi. Wpğyw Michağa Glinki 

na powstanie szkoğy rosyjskiej. Cechy 

tw·rczoŜci artyst·w skupionych wok·ğ 

PotňŨnej Gromadki - Modest Musorgski. 

Reprezentanci czeskiej szkoğy 

narodowej - Bedrich Smetana, Antonin 

Dvorak. Skandynawska szkoğa 

narodowa - Edvard Grieg, Jean Sibelius. 

Niemiecka szkoğa narodowa - Ryszard 

Wagner. 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7b, 8a, 8b, 

8c, 9b, 9d, 

9e,  9f    

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 

 

141 Powt·rzenie i usystematyzowanie wiadomoŜci z zakresu form instrumentalno-wokalnych i szk·ğ narodowych  

142-

143 
Test z wiedzy i umiejňtnoŜci oraz analiza wskazanych Ŧr·değ z zakresu form instrumentalno-wokalnych i szk·ğ narodowych 

 

144 Om·wienie prac z zakresu form instrumentalno-wokalnych i szk·ğ narodowych  

OPERA ROMANTYCZNA   

145-

148 

Opera we 

Wğoszech i 

Francji 

Gioacchimo Rossini - Uwertura do 

opery Wilhelm Tell, Cavatina 

ĂLargo al factotumò z opery 

Cyrulik sewilski. Vincenzo Bellini - 

Casta diva z opery Norma, 

Giuseppe Verdi - Va pensiero ch·r 

CiŃgğoŜĺ rozwoju tradycji 

neapolitaŒskich w operze wğoskiej. 

Tradycje mozartowskiej i opera buffa 

Gioacchima Rossiniego. ĞŃczenie 

element·w opery wğoskiej i grand 

opera oraz rozbudowanie partii 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5b, 

6, 7c, 8b, 8c, 

9d,  9e, 9f, 

9g    

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 
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z opery Nabucco, Aria ĂLibiamo, 

libiamo ne' lieti caliciò z opery 

Traviata. Giacomo Puccini - Tosca, 

aria Cavaradossiego z I aktu. 

Georges Bizet - Habanera z opery 

Carmen. Giacomo Meyerbeer ï 

Afrykanka (akt IV) 

Jacques Offenbach - Barkarola 

z opery OpowieŜci Hoffmanna. 

orkiestrowej przez kompozytor·w bel 

canto. Narodowy charakter oper 

Giuseppe Verdiego. ZastŃpienie w 

libretcie romantycznych i 

mitologicznych wŃtk·w realistycznymi 

oraz rezygnacja z popis·w wokalnych - 

rozw·j nurtu werystycznego u 

Pucciniego. Inspiracja folklorem 

hiszpaŒskim u Georgesa Bizeta. 

Powstanie i cechy grand opery 

(heroicznej) we Francji - Giacomo 

Meyerbeer. Opera fantastyczna - 

Jacques Offenbach. 

149-

151 

Opera 

niemiecka i 

dramat 

muzyczny 

Carl Maria Weber - Uwertura do 

opery Wolny strzelec; 

Richard Wagner - Uwertura do 

opery śpiewacy norymberscy 

Narodowy charakter niemieckiej opery 

romantycznej i dramatu muzycznego. 

Wczesny okres opery romantycznej ï 

nowy typ romantycznej opery o 

charakterze patriotycznym - Carl Maria 

Weber. Cechy romantycznego dramatu 

muzycznego. Tradycja i nowatorstwo w 

dramacie 

muzycznym RichardaWagnera ï w 

stronň neoromantyzmu.   

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5b, 

7b, 7c, 8c, 

9d, 9e, 9f     

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 

 

152-

155 

Opera 

kompozytor·w 

szk·ğ 

narodowych 

Modest Musorgski - Aria Borysa z 

opery Borys Godunow, Piotr 

Czajkowski - Eugeniusz Oniegin, 

Scena pisania listu i aria Tatiany 

akt I; BedŚich Smetana ï Sprzedana 

narzeczona, Aria Marzenki akt I, 

Uwertura do opery Libusza; 

Antonin DvoŚ§k - Rusağka Aria 

Rusağki akt I; Stanisğaw Moniuszko 

Znaczenie opery jako wyraziciela 

tendencji narodowo-patriotycznych. 

PoğŃczenie tradycyjnego folkloru Rusi i 

patriotyzmu z tendencjami muzyki 

zachodnioeuropejskiej przez Michaiğa 

Glinkň - narodziny narodowej opery 

rosyjskiej. Wydarzenia historyczne 

w tw·rczoŜci Musorgskiego. Tematyka 

oper Smetany i DvoŚ§ka. Stanisğaw 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5b, 

7a, 7b, 8b, 

9e,   8c, 9d, 

9f    

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 
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ï Straszny Dw·r (Aria Stefana), 

finale primo, Halka, Akt I, Scena II 

Moniuszko i polska opera narodowa.  

MUZYKA KOśCIELNA ROMANTYZMU  

156-

159 

Msza w okresie 

romantyzmu. 

Mendelssohn -Bartholdy - 

Magnificat op. 69 (na ch·r a 

cappella z solistami). Berlioz - Te 

Deum; Messe des Morts (Agnus 

Dei) 

Franz Liszt ï Missa Choralis 

(Kyrie); Messe de Gran (Sanctus) 

R®demption. Gounod - Requiem, 

Messe solennelle de Sainte-C®cil 

(Credo). 

Rossini - Petite Messe solennelle 

(Kyrie eleison), Verdi ï Requiem 

(Libera me Domine), Stabat Mater. 

Sytuacja w krajach protestanckich - 

koŜcielna muzyka Mendelssohna. 

Romantyzm wobec tradycji muzyki 

katolickiej. Tw·rczoŜĺ koŜcielna 

Berlioza.  Pr·ba poğŃczenia tradycji 

gregoriaŒskich z romantycznymi przez 

Liszta. RomantyzujŃca msza Gounoda.  

Rzetelny katolicyzm obecny w mszach 

Rossiniego. PoğŃczenie mistycyzmu 

i ekspresji wğasnego stylu u Verdiego. 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5b, 

7b, 7c, 8a, 

8c, 9d,  9e, 

9f   

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

160-

162 

Oratorium 

romantyczne 

Mendelssohn-Bartholdy ï Paulus, 

Eliasz (Uwertura), Pierwsza noc 

Walpurgii (op.60) . Schumann ï 

Requiem dla Mignon (op. 98 b). 

Brahms - Niemieckie Requiem (op. 

45) 

Wpğyw pobytu w Niemczech na 

poğŃczenie stylu Haendla i Bacha w 

oratorium Mendelssohna. Arcydzieğo 

oratoryjne Schumanna ï Requiem. 

Rozw·j formy hybrydycznej. Rozprawa 

muzyczna ze ŜmierciŃ w oratorium 

Brahmsa. 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5b, 

7b, 8a, 8c, 

9d, 9e, 9f        

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

163 Powt·rzenie i usystematyzowanie wiadomoŜci z zakresu muzyki romantyzmu  

164-

165 
Test z wiedzy i umiejňtnoŜci oraz analiza wskazanych Ŧr·değ z zakresu muzyki romantyzmu 

 

166 Om·wienie prac z zakresu muzyki romantyzmu  
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NOWOCZESNOśĹ  
PRZEĞOM XIX I XX WIEKU  

167 

Sytuacja w 

muzyce na 

przeğomie 

wiek·w 

 

R·ŨnorodnoŜĺ panujŃca w muzyce i 

tendencje w II poğ. XIX wieku na 

gruncie symfonii i muzyki symfonicznej 

(Mahler, Strauss, Wagner), opery 

(Strauss, Wagner), pieŜni (Mahler). 

Sonoryzm -wyznacznikiem brzmienia 

muzyki XX wieku. Nowe podejŜcie do 

faktury, harmoniki, melodyki 

(punktualizm, klaster), rytmiki, agogiki, 

artykulacji, kolorystyki. Kierunki w 

literaturze i w malarstwie ï cechy i 

powiazanie z muzykŃ. 

4,6, 7b, 8a, 

8c, 9a, 9g 

1a, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4 

1c, 2 

 

168 
Impresjonizm 

muzyczny 
 

Narodziny impresjonizmu w malarstwie 

i elementy sp·jne z cechami w muzyce. 

Terminologia - przeğom w muzyce na 

gruncie harmoniki i kolorystyki 

dŦwiňkowej. Znaczenie symbolizmu w 

literaturze w malarstwie dla muzyki. 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5c, 

8a, 9a, 9e, 9f     

2a, 2b, 

2c, 3, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 

 

169-

170 

Impresjonizm ï 

Claude Debussy 

Claude Debussy - ślady na Ŝniegu, 

Co widziağ zachodni wiatr, 

Preludium do Popoğudnia Fauna, 

Preludium Nr 1 (z tomu I): 

Tancerki z Delf, Morze. CzňŜĺ III: 

Rozmowa wiatru z morzem, światğo 

ksiňŨyca (Clair de lune) z Suite 

bergamasque. 

Oratorium Syn marnotrawny,  

 

Cechy stylu Claudeôa Debussyôego - 

zmiana na gruncie formy, faktury 

orkiestrowej i fortepianowej, kolorystyki 

dŦwiňkowej. Szeroki zakres tw·rczy 

(pieŜni, muzyka fortepianowa, muzyka 

na zespoğy kameralne, orkiestrowa, 

dramat symboliczny).  

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5b,  

5c, 6, 7b, 8c, 

9d, 9e, 9f, 9g    

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 



Od harmonii do eksperymentu. Program nauczania historii muzyki w IV etapie edukacyjnym  

w zakresie rozszerzonym 

 

44 
 

171-

172 

Impresjonizm ï 

Maurice Ravel. 

Maurice Ravel - Le Tombeau de 

Couperin - Toccata; Piano 

Concerto in G major - II. Adagio 

assai; Bol®ro; Rapsodia hiszpaŒska 

(I. Preludium do nocy);  

WraŨliwoŜĺ harmoniczna i rytmiczna 

Mauriceôa Ravela. Elementy 

impresjonizmu, atonalizmu, nawiŃzanie 

do muzyki klawesynist·w. Elementy 

folkloru w muzyce kompozytora. 

Gatunki: opera, utwory orkiestrowe, 

kameralne, fortepianowe, utwory 

wokalno-instrumentalne. 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5b, 

5c, 7b, 8b, 

9d, 9e, 9f      

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 2 

 

173-

174 

Mğoda Polska. 

Tw·rczoŜĺ 

Mieczysğawa 

Karğowicza 

Mieczysğaw Karğowicz - Stanisğaw 

i Anna OŜwiecimowie, op. 12, 

Koncert skrzypcowy A-dur op. 8. 

CzňŜĺ I. Allegro moderato ; Z nowŃ 

wiosnŃ ; Rapsodia litewska op. 11 ; 

Idzie na pola (do sğ·w Kazimierza 

Przerwy-Tetmajera); 

 

Pojňcie Mğodej Polski i usytuowanie na 

osi czasu. Mieczysğaw Karğowicz ï 

przedstawicielem kierunku 

programowego i pierwszym wielki 

symfonikiem polski o nowoczesnej 

orientacji. Wpğyw tendencji ideowych 

muzyki 2. poğ. XIX w. w zakresie 

harmoniki i kolorystyki dŦwiňkowe na 

tw·rczoŜĺ Karğowicza.  

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5b, 

5c, 7a, 8a, 

8c, 9a, 9b, 

9d, 9e, 9f      

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 

 

175-

176 

Mğoda Polska. 

Tw·rczoŜĺ 

Karola 
Szymanowskiego 

Karol Szymanowski - III  Symfonia 

ð PieŜŒ o nocy op. 27, 

Metopy. Trzy poematy na fortepian 

op. 29, ťr·dğo Aretuzy; Stabat 

Mater, op. 53 na gğosy solowe, ch·r 

mieszany i orkiestrň; Harnasie, 

muzyka do baletu. 

ŧycie i tw·rczoŜĺ Szymanowskiego 

w kontekŜcie historii Polski oraz w 

kontekŜcie rozwoju europejskiej muzyki 

poczŃtku XX wieku. ZwiŃzek biografii z 

tw·rczoŜciŃ. Kierunek klasycyzujŃcy w 

tw·rczoŜci kompozytora. Trzy etapy 

tw·rczoŜci: wpğywy R. Straussa we 

wczesnym okresie tw·rczoŜci, 

fascynacja Wschodem w okresie 

Ŝrodkowym (impresjonistycznym) oraz 

zainteresowanie kulturŃ kurpiowskŃ i 

g·ralskŃ w okresie p·Ŧnym 

(narodowym). 

Znaczenie dorobku Szymanowskiego 

dla kompozytor·w polskich 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5b, 

5c, 7a, 7d, 

8c, 9a, 9d, 

9e, 9f      

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 2 
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177 Powt·rzenie i usystematyzowanie wiadomoŜci z zakresu muzyki przeğomu wiek·w  

178-

179 
Praca pisemna (wypracowanie) z zakresu muzyki przeğomu wiek·w 

 

180 Om·wienie prac z zakresu muzyki przeğomu wiek·w  

NOWE KIERUNKI I POĞOWY XX WIEKU   

181-

183 
Ekspresjonizm 

Aleksander Skriabin, Poemat 

symfoniczny Prometeusz, Symfonia 

IV-Poemat ekstazy, IX Sonata 

fortepianowa Czarna msza; Arnold 

Schºnberg, Pierrot Lunaire (Op. 

21, Movements I-VII); Alban Berg, 

Wozzeck, scena zbrodni, Anton 

Webern Piňĺ utwor·w na kwartet 

smyczkowy,  

Znaczenie ekspresjonizmu w malarstwie 

i literaturze dla rozwoju muzyki. Cechy 

stylowe przedstawicieli kierunku - 

przemiany w zakresie element·w dzieğa 

muzycznego i faktury. Nurt sğowiaŒski - 

mistyczna i ekstatyczna postawa 

Skriabina.  Postawa naturalistyczna 

tw·rc·w szkoğy wiedeŒskiej: 

Schºnberga, Weberna i Berga. 

1a, 1b, 1c, 2, 

3b, 5b, 5c, 

7b, 8a, 8b, 

8c, 9a, 9b, 

9d, 9e, 9f       

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

184-

185 
Witalizm 

Igor StrawiŒski - świňto wiosny, 

Akt II, Scena V, świňty taniec 

wybranej;  

Sergiusz Prokofiew, I Koncert 

fortepianowy Des-dur, op. 10- 

witalistyczny;  

Bela Bart·k - Bagatele op. 6,  

OpozycyjnoŜĺ wobec impresjonizmu. 

Cechy witalizmu i zmiany w zakresie 

element·w dzieğa ï rola rytmu. Cechy 

witalizmu w tw·rczoŜci Igora 

StrawiŒskiego, Siergieja Prokofiewa i 

Beli Bartoka 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7b, 8b, 8c, 

9a, 9d, 9e, 9f       

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 

 

186-

187 
Dodekafonia 

Arnold Schºnberg - Suita na 

fortepian; Piňĺ utwor·w 

fortepianowych (Walc); Serenada 

(Sonet Petrarki); Alban Berg - 

Koncert skrzypcowy Pamiňci 

Anioğa;  

Anton Webern - Trzy religijne 

pieŜni ludowe op. 17; Tadeusz 

Baird -Cassazione per orchestra  

Arnold Schºnberg ï tw·rca dodekafonii 

i wiedeŒskiej szkoğy dodekafonicznej.  

Pojňcie dodekafonii jako techniki. 

Kontynuatorzy -Alban Berg i Anton 

Webern. Znaczenie dodekafonii dla 

awangardy muzyki XX wieku i rozwoju 

nowych kierunk·w i technik 

kompozytorskich (serializm i 

punktualizm). 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5b, 

5c, 7b, 7c, 

8b, 8c, 9a, 

9b, 9d, 9e,  

9f 

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 
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188 Powt·rzenie i usystematyzowanie wiadomoŜci z zakresu kierunk·w I poğ. XX wieku  

189 Test z wiedzy i umiejňtnoŜci z zakresu kierunk·w I poğ. XX wieku  

190 Om·wienie testu z zakresu kierunk·w I poğ. XX wieku  

NEOKLASYCYZM XX WIEKU   

191 

Powr·t do 

tradycji w 

muzyce ï 

neoklasycyzm 

 

Definicja, geneza i zağoŨenia 

neoklasycyzmu. Odmiany klasycyzmu i 

cechy kierunku ï nawiŃzanie do 

dawnych tw·rc·w i opozycja 

do impresjonizmu, ekspresjonizmu, 

neoromantyzmu. Zasiňg neoklasycyzmu 

ï gğ·wne oŜrodki i ich przedstawiciele 

4, 8a, 8b, 9a, 
2a, 2b, 

2c, 3, 4   
 

 

192-

193 

Przedstawiciele 

neoklasycyzmu 

ï Igor 

StrawiŒski  

Igor StrawiŒski - Pocağunek 

wr·Ũki,  

Symfonia psalm·w. CzňŜĺ III: 

Alleluja; Pulcinella, cz. I Sinfonia;  

 Oktet na instrumenty dňte. 

Elementy biograficzne z okresu po I 

wojnie Ŝwiatowej ï powolny zwrot ku 

stylowi neoklasycznemu. Znaczenie 

wyjazdu do Francji i podr·Ũy. 

NawiŃzanie do muzyki baroku i 

klasycyzmu. Inspiracje chorağem 

gregoriaŒskim. Znaczenie dorobu 

kompozytora dla muzyki XX wieku. 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7b, 7d, 8b, 

8c, 9a, 9d, 

9e, 9f       

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c,  

2c, 3, 4 

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

195 

Przedstawiciele 

neoklasycyzmu 

- Sergiusz 

Prokofiew 

Sergiusz Prokofiew - Symfonia 

klasyczna D-dur (z czňŜci III: 

Gawot); II Sonata skrzypcowa D-

dur op. 94bis (I Moderato). 

Wpğyw okresu dzieciŒstwa na 

zainteresowanie muzykŃ klasycznŃ. 

Liryzm i wyrafinowanie harmoniczne w 

dzieğach Prokofiewa jako wyznaczniki 

stylu neoklasycznego.  

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7b, 8b, 8c, 

9a, 9d, 9e, 9f     

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 4 

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

196 

Przedstawiciele 

neoklasycyzmu 

- Bela Bartok. 

Folkloryzm. 

Bela Bart·k - Divertimento na 

orkiestrň smyczkowŃ, Sonata 

fortepianowa (1926); Zamek 

Ksiňcia Sinobrodego; Cudowny 

Mandaryn, Suita taneczna na 

orkiestrň. 

Specyfika tw·rczoŜci Bartoka ï 

nawiŃzanie do klasycznego cyklu 

sonatowego. WğŃczenie do wğasnego 

stylu neoklasycznej prostoty, tonacji 

dur-moll i barokowej motywicznoŜci. 

Zainteresowanie folklorem wňgierskim. 

Znaczenie dorobu kompozytora dla 

muzyki XX wieku. 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7b,8b, 8c, 9a, 

9d, 9e, 9f    

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 
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197 

Neoklasycyzm 

niemiecki - 

Nowa 

RzeczowoŜĺ  

Paul Hindemith - Kammermusik nr 

5  

opera Mathis der Maler (Mateusz 

Malarz) 

Pojňcie Nowej RzeczowoŜci ï cechy 

ugrupowania. Predylekcja Paula 

Hindemitha do gatunk·w, form i technik 

kompozytorskich minionych epok ï 

baroku, techniki polifonicznej i 

koncertujŃcej. Inspiracja chorağem 

gregoriaŒskim i stylem mszy 

niderlandzkich.  

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5b, 

5c, 7c, 8b, 

8c, 9a, 9b, 

9d, 9e, 9f      

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 

 

198-

199 

Neoklasycyzm 

we Francji - 

Grupa SzeŜciu 

Arthur Honegger, oratorium Kr·l 

Dawid, Darius Milhaud, Pacific 

231 Francis Poulenc - Koncert 

organowy, czňŜĺ I. 

Erik Satie - prekursor programu odnowy 

muzyki francuskiej. Przedstawiciele 

(Arthur Honegger, Darius Milhaud, 

Francis Poulenc, Georges Auric, 

Germaine Tailleferre, Louis Durey, 

Arthur Honnegger).środowisko 

kompozytor·w i potrzeba zbliŨenia siň 

do szerokich mas oraz odejŜcia od 

patosu i komplikacji dŦwiňkowej. Cechy 

stylistyczne tw·rc·w: prostota i 

klarownoŜĺ.  

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5b, 

5c, 7c, 8b, 

8c, 9a, 9b, 

9d, 9e, 9f      

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 

 

200 

Neoklasycyzm 

angielski - 

Benjamin 

Britten 

Benjamin Britten Young Person's 

Guide to the Orchestra, (z ostatniej 

wariacji). 

Muzyka angielska w XX wieku. 

ZwiŃzek Brittena z kulturŃ angielskŃ. 

Elementy starej muzyki angielskiej w 

tw·rczoŜci Brittena. Klasyczne gatunki 

w tw·rczoŜci kompozytora - muzyka 

symfoniczna, kameralna oraz 

dramatyczna. ObecnoŜĺ efekt·w 

polifonicznych.  

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7c, 8b, 8c, 

9a, 9d, 9e, 9f       

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 

 

201 

Neoklasycyzm 

we Wğoszech 

- Alfredo 

Casella 

Alfredo Casella - Scarlattiana. 

Wpğyw pobytu Caselli w ParyŨu ï nauka 

u Gabriela Faure. NawiŃzania w 

tw·rczoŜci kompozytora do Bacha, 

Vivaldiego i Scarlattiego. Zasğugi 

teoretyczne ï znaczenie Caselli dla 

muzyki wğoskiej XX wieku.  

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7c, 8b, 8c, 

9a, 9d, 9e, 9f       

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c,   

1a, 1b, 

1c, 2 
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202 

 

Neoklasycyzm 

w ZwiŃzku 

Radzieckim 

Dymitr Szostakowicz - V Symfonia, 

CzňŜĺ II: Allegro; Dymitr 

Kabalewski ï Koncert Nr 3, D 

major, CzňŜĺ I, Aram Chaczaturian 

- Taniec z szablami (z baletu 

Gajane), Spartakus (Adagio). 

Wpğyw Rewolucji PaŦdziernikowej 

muzykň ï kultywowanie tradycji 

narodowych.  Heroiczne utwory o 

charakterze narodowym i nawiŃzanie do 

symfoniki Mahlera w tw·rczoŜci 

Dmitrija Szostakowicza. Pierwiastki 

rodzime rosyjskich pieŜni popularnych i 

ludowych o przejrzystej fakturze i 

oszczňdnej harmonice w utworach 

Dymitra Kabalewskiego. orientalizm i 

elementy muzyki kaukaskiej poğŃczone 

do muzyki dawnej u Arama 

Chaczaturiana. 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7c, 8b, 8c, 

9a, 9d, 9e, 9f      

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4    

1a, 1b, 

1c, 2 

 

203-

204 

Neoklasycyzm 

w Polsce ï 

wczesna 

tw·rczoŜĺ 

GraŨyny 

Bacewicz i 

Witolda 

Lutosğawskiego, 

Antoni 

Szağowski i 

Krzysztof 

Meyer.  

GraŨyna Bacewicz - Sinfonietta; 

Symfonia na orkiestrň smyczkowŃ; 

Witold Lutosğawski - Wariacje 

symfoniczne, I Symfonia; Antoni 

Szağowski ðUwertura; Krzysztof 

Meyer - VI Symfonia ĂPolska", 

op.57 

Wpğyw p·Ŧnej tw·rczoŜci Karola 

Szymanowskiego.  Stowarzyszenie 

Mğodych Muzyk·w Polak·w w ParyŨu. 

Szczyt rozwoju neoklasycyzmu po 

okresie miňdzywojennym. ZağoŨenie 

polskiej szkoğy kompozytorskiej. 

Przedstawiciele stylu neoklasycznego ï 

wczesna tw·rczoŜĺ GraŨyny Bacewicz, 

Witolda Lutosğawskiego. światowy 

rozgğos Antoniego Szağowskiego. 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7a, 7c, 8b, 

8c, 9a, 9d, 

9e, 9f       

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 

 

205 Powt·rzenie i usystematyzowanie wiadomoŜci z zakresu neoklasycyzmu  

206-

207 
Test z wiedzy i umiejňtnoŜci oraz analiza wskazanych Ŧr·değ z zakresu neoklasycyzmu 

 

208 Om·wienie testu oraz analiza wskazanych Ŧr·değ z zakresu neoklasycyzmu  

MUZYKA II POĞOWY XX WIEKU - KIERUNKI  I TECHNIKI AWANGARDOWE   

209 

Sytuacja i 

warunki 

rozwoju muzyki 

-  

PrzezwyciňŨenie systemu 

temperowanego, 

kryzys w ŜwiadomoŜci teoretyk·w i 

4, 8a, 2b, 2c, 4  1c, 2 
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po II wojnie 

Ŝwiatowej.  

historyk·w. Rozw·j technologii 

elektronicznej i nagraniowej. Powstanie 

znaczŃcych oŜrodk·w dŦwiňkowych. 

210- 

211 

Serializm i 

punktualizm 

Olivier Messiaen - Mode de valeurs 

et d'intensit®s; Pierre Boulez ï 

Struktury I;  

Karlheinz Stockhausen ï Gra 

krzyŨowa (Kreutzspiel); Kontra-

Punkte na 10 instrument·w; Miary 

czasu (Zeitmasse); Klavierstucke  

 

Idee teoretyczno-kompozytorskie 

Messiaena. Nowy spos·b modyfikacji 

powtarzanej figury rytmicznej 

zaproponowany przez i przeğamywanie 

metrycznoŜci. Kontynuacja teorii 

Messiaena przez Bouleza i 

Stockhausena. Punktualizm i 

traktowanie dŦwiňku jako punktu.    

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7b, 7c, 8c, 

9a, 9d, 9e, 9f      

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

212 Aleatoryzm 

Pierre Boulez - np. Sonata 

fortepianowa nr 3; Karlheinz 

Stockhausen - Klavierst¿ck XI, 

John Cage - 4ô33ôô; Seventy-Four, 

Sonata XIII;  Witold Lutosğawski - 

Trzy poematy Henri Michaux (cz. 

Ŝrodkowa - Wielka walka) 

Postawa tw·rcy wobec dzieğa, jego 

formy, wykonawcy i odbiorcy.  Cechy 

aleatoryzmu ï stosowanie 

przypadkowoŜci, niedookreŜlony zapis 

nutowy, notacja graficzna. DowolnoŜĺ 

w skğadzie zespoğu. Witold Lutosğawski 

ï aleatoryzm kontrolowany 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7b, 7c, 8c, 

9a, 9d, 9e, 9f     

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

213 
Muzyka 

konkretna 

Pierre Schaeffer -  Cinq ®tudes de 

bruits; Pierre Henry  - Wariacje na 

drzwi i westchnienie; John Cage - 

Music of Change 

Pojňcie muzyki konkretnej i jej Ŧr·dğa. 

Wykorzystanie realnych dŦwiňk·w.  

Przykğady muzyki konkretnej i ich 

tw·rcy. 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 4, 5c, 7c, 

8c, 9a, 9d, 

9e,    

1a, 1b, 

2a, 2b, 

2c, 4 

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

214 
Muzyka 

spektralna 

G®rard Grisey - Vortex temporum, 

cz.1, Tristan Murail ï 

D®sint®grations; Le Fou ¨ pattes 

bleues. 

 

Znaczenie brzmienia i dŦwiňku w 

rozumieniu czasowym - wiŃzek muzyki 

z fizykŃ. Konsekwencje harmoniczne i 

kolorystyczne. Stosowanie syntezy 

dŦwiňku, przetwarzania 

komputerowego. 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7c, 8c, 9a, 

9d, 9e, 9f   

1a, 1b, 

2b, 2c,  

4 

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

215-

216 

Muzyka 

elektroniczna 

 

Pierre Boulez, ...explosante - fixe..., 

Transitoire VII; Karlheinz 

Stockhausen ï Kontakte; Gesang 

der J¿nglinge (śpiew 

mğodziank·w); Philip Glass, 

Pojawienie siň terminu muzyka 

elektroniczna. Wzrost zainteresowania 

muzykŃ elektronicznŃ po roku 1953. 

Rola postňpu technicznego ï 

technologia cyfrowa. Nowy spos·b 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7b, 7c, 8c, 

9a, 9d, 9e, 9f    

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 
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Cloudscape; Organic; Luciano 

Berio - Thema- Ommagio a Joyce; 

Edgar Varese - Po¯me 

®lectronique; Luigi Nono - 

Omaggio a Vedova; John Cage - 

Ladscape No. 5 

ksztağtowania formy muzycznej ï 

montaŨ. 

217 
Muzyka 

mikrotonowa 

Pierre Boulez - Monodies en quarts 

de ton, II/1; Valeri Brainin - 

Fortepian z 29 dŦwiňk·w w 

oktawie;  

Zasada komponowania wedğug systemu 

mikrotonowego. Muzycy stosujŃcy 

metodň mikrotonowŃ i przykğady jej 

zastosowania w  utworach. 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7c, 8c, 9a, 

9d, 9e, 9f      

1a, 1b, 

2b, 2c, 4 

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

POSTMODERNIZM   

218 Polistylistyka 

Alfred Schnittke - sonata 

wiolonczelowa Nr1; V Symfonia; 

IV Concerto grosso; 

Zygmunt Krauze - Aus aller Welt 

Stammende, III; Arvo Pªrt ï Missa 

brevis (czňŜci Kyrie, Sanctus, 

Agnus Dei), Luciano Berio - 

Symphony No. 10. 

Pojňcie postmodernizmu dla tworzonej 

pod koniec XX wieku muzyki. Cechy 

stylu: mieszanie styl·w, monogramy i 

muzyczne cytaty, traktowanie dorobku 

minionych jako materiağu do pracy., 

nawiŃzanie do tradycji poprzez jňzyk 

dŦwiňkowy oraz dob·r gatunk·w 

muzycznych. 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5b, 

5c, 7c, 8a, 

8c, 9a, 9d, 

9e, 9f        

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

219-

220 
Minimalizm 

Terry Riley ï In C; Piano Phase; 

Violin Phase; Philip Glass ï 

Organic; Cloudscape,  Steven 

Reich - Clapping Music; Different 

trains, cz.1 America ï Before the 

war; Henryk Mikoğaj G·recki - 

Muzyka staropolska; III Symfonia 

(1.Lento. Sostenuto tranquillo ma 

cantabile) 

Odrzucenie muzyki wsp·ğczesnej, 

serializmu. Opieranie siň na prostocie 

materiağu melodycznego i przejrzystoŜci 

harmonii oraz redukcji materiağu 

muzycznego, eksponowanie struktur 

rytmicznych, uproszczenia dŦwiňkowe, 

powtarzalnoŜĺ figur dŦwiňkowych, 

transowoŜĺ. 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7a, 7c, 8c, 

9a, 9d, 9e, 9f    

1a, 1b, 

1c, 2b, 

2c,  3, 4 

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

  

http://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._10_%28Schubert%29
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221 Powt·rzenie i usystematyzowanie wiadomoŜci z zakresu muzyki w II poğowie XX wieku  

222 Test z wiedzy i umiejňtnoŜci z zakresu muzyki w II poğowie XX wieku  

223 Om·wienie testu z zakresu muzyki w II poğowie XX wieku  

KOMPOZYTORZY POLSCY XX WIEKU   

224 

Ewolucja stylu 

GraŨyny 

Bacewicz 

GraŨyna Bacewicz - Muzyka na 

smyczki, trŃbki i perkusjň; 

Quartetto per 4 violoncelli 

 

Charakterystyka biograficzna.  Ewolucja 

stylu kompozytorki od wzorowania na 

muzyce barokowej i klasycznej do 

ciekawych rozwiŃzaŒ w zakresie 

zmiennoŜci faktury. 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7a, 8c, 9a, 

9d, 9e, 9f       

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

225 

ĂKlasyk 

wsp·ğczesnoŜci" 

- Witold 

Lutosğawski. 

Witold Lutosğawski - Jeux uenitiens 

(Gry weneckie), Kwartet 

smyczkowy. 

Charakterystyka biograficzna.  

NawiŃzania do neoklasycyzmu i 

folkloryzmu we wczesnym okresie. Etap 

aleatoryczny.  Wprowadzenie tzw. 

formy ğaŒcuchowej.  Autorytet w 

Ŝrodowiskach artystycznych 

i naukowych. 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7a, 8b, 8c, 

9a, 9d, 9e, 9f     

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

226 

ĂOstatni polski 

romantykò - 

Tadeusz Baird 

Tadeusz Baird, Sinfonietta; 

Ekspresje na skrzypce i orkiestrň; 

Wariacje bez tematu na orkiestrň. 

Charakterystyka biograficzna. Wczesny 

okres i tendencje klasycyzujŃce. 

Liryczny charakter tw·rczoŜci 

kompozytora.  Okres dodekafoniczny i 

poszukiwanie nowych koncepcji 

formalnych. Tw·rczoŜĺ teatralna, 

filmowa i publicystyczna. 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7c, 8c, 9a, 

9d, 9e, 9f     

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 3   

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

227 

Od muzyki 

g·ralskiej do 

komputerowej - 

Wğodzimierz 

KotoŒski 

 

Wğodzimierz KotoŒski - TaŒce 

g·ralskie na orkiestrň; Muzyka 

kameralna na 21 instrument·w i 

perkusjň; Etiuda na jedno 

uderzenie w talerz ; Gry 

dŦwiňkowe; Textures 

TaŒce g·ralskie ; Etiuda konkretna 

(na jedno uderzenie w talerz); 

Symfonia nr 3 'G·ry'  na ch·r i 

orkiestrň 

Charakterystyka biograficzna.  

Od zainteresowaŒ folklorem g·ralskim 

po awangardowe techniki tw·rcze. 

Entuzjazm muzykŃ elektronicznŃ i 

innymi formami muzyki 

eksperymentalnej. Okres tw·rczoŜci 

punktualistycznej. Znaczenie techniki 

serialnej. Idea muzyki komputerowej. 

Zainteresowanie teatrem 

instrumentalnym i muzykŃ filmowŃ. 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7c, 8b, 8c, 

9a, 9d, 9e, 9f       

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 4   

1a, 1b, 

1c, 2 
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228 

Muzyk - 

eksperymentator 

- Kazimierz 

Serocka 

Kazimierz Serocka - A piacere na 

fortepian; Ad libitum na orkiestrň; 

Forte e piano na dwa fortepiany i 

orkiestrň. 

Charakterystyka biograficzna. 

Zastosowanie dodekafonii w ukğadzie 

utworu. Eksperymentowanie z sonorykŃ 

ï ğŃczenie aleatorycznych brzmieŒ z 

realizacjŃ tradycyjnŃ. Pr·by tworzenia 

nowych jakoŜci brzmieniowych przy 

wykorzystaniu nietradycyjnych metod 

wzbudzania dŦwiňku.  

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7c, 8c, 9a, 

9d, 9e, 9f        

1a, 1b, 

1c, 2b,  

2c,  4 

1a, 1b, 

1c, 2 

 

229-

230 

WszechstronnoŜĺ, 

uniwersalizm i 

kreatywnoŜĺ - 

Krzysztof 

Penderecki  

Krzysztof Penderecki - Tren 

ofiarom Hiroszimy na 52 

instrumenty smyczkowe; O naturze 

brzmienia; Stabat Mater; Siedem 

bram Jerozolimy; Raj utracony. 

. Charakterystyka biograficzna.  

ĞŃczenie instrumentarium tradycyjnego 

z urzŃdzeniami elektroakustycznymi 

oraz elektronikŃ. Istota ekspresji sğowa i 

artykulacji. Rozumienie dzieğa jako 

kompozytorskiego traktatu i zbioru 

praktycznych przykğad·w na temat 

aktualnej wiedzy o dŦwiňku 

muzycznym. Stosowanie form 

symfonicznych w r·Ũnych fazach 

tw·rczoŜci. Tw·rczoŜĺ religijna. 

DŃŨenie do syntezy formy oratoryjnej i 

dramatu muzycznego w operach. 

Znaczenie Miňdzynarodowych Festiwali 

Krzysztofa Pendereckiego. 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5b, 

5c, 7a, 8c, 

9a, 9d, 9e, 9f     

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4    

1a, 1b, 

1c, 2 

 

231 

Trzy etapy 

tw·rczoŜci 

Wojciecha 

Kilara 

Wojciech Kilar - Oda Bela Bartok 

in memoriam na skrzypce, 

instrumenty blaszane i 2 zespoğy 

perkusyjne; Generigue na 

orkiestrň; Krzesany; Bogurodzica 

Charakterystyka biograficzna. Stylistyka 

wczesnego okresu tw·rczoŜci - wpğyw 

StrawiŒskiego i Bartoka. Poszukiwania 

sonorystyczne. Nurt ludowy i religijny ï 

powr·t do harmonii. Tw·rczoŜĺ 

filmowa. 

1a, 1b, 1c, 

3a, 3b, 4, 5c, 

7c, 8c, 9a, 

9d, 9e, 9f      

1a, 1b, 

1c, 2a, 

2b, 2c, 

3, 4  

1a, 1b, 

1c, 2 

 

232 

WielkoŜĺ 

muzyka 

przeplatana 

prostotŃ - 

Henryk Mikoğaj G·recki - Scontri, 

Genesis (I. Elementi na trzy instru-

menty smyczkowe, II. śpiewy 

instrumentalne dla 15 

Charakterystyka biograficzna.  

Zaburzanie toku metrycznego w 

pierwszym etapie tw·rczoŜci. Nowa 

zasada organizacji utwor·w - 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5b, 

5c, 7a, 8c, 

9a, 9d, 9e,  

1a, 1b, 

2b, 2c, 

3,  4 

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 
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Henryk Mikoğaj 

G·recki 

wykonawc·w, III. Monodram na 

sopran, perkusjň i 6 kontrabas·w); 

organum Benedicamus Domine; 

Amen na klasyczny ukğad 

czterogğosowy a cappella.  

punktualizm i totalna serializacja. Etap 

minimalistyczny. Tw·rczoŜĺ religijna.  

9f 

233 

Symbioza 

przeciwieŒstw 

w tw·rczoŜci 

Krzysztofa 

Knittela 

Krzysztofa Knittel- punkty/linie 

na klarnet, taŜmy i slajdy; 

Dorikos na kwartet smyczkowy i 

taŜmň, Kwartet smyczkowy 

poŜwiňconego ksiňdzu Jerzemu 

Popieğuszce; PieŜni Norwidowe ; 

opera HeartPiece, (wsp·lnie z 

amerykaŒskim kompozytorem i 

gitarzystŃ Johnem Kingiem). 

Informacje biograficzne. 

WielorakoŜĺ tw·rczoŜci 

kompozytorskiej. Performance, 

instalacje dŦwiňkowe i muzyka 

improwizowana.  . 

1a, 1b, 1c, 

2, 3a, 3b, 4, 

5b, 5c, 7a, 

8c, 9a, 9d, 

9e,  9f 

1a, 1b, 

2b, 2c, 

3,  4 

1a, 1b, 

1c, 1d, 

2 

 

234 

Wszechstronny 

talent 

Bogusğawa 

Schaeffera 

 

Bogusğaw Schaeffer - Studium w 

diagramie na fortepian; Kwartet 

SG; Missa electronica na ch·r 

chğopiňcy i taŜmň magnetofonowŃ; 

Grzechy staroŜci. 

Charakterystyka biograficzna. 

Zr·Ũnicowanie techniczne i wyrazowe 

kompozycji Schaeffera Nowatorstwo w 

zastosowaniu propozycji graficznych, 

(dodekafoniň, aleatoryzm, nowy 

ekspresjonizm, teatr instrumentalny, 

collage). SzokujŃce zderzenie Ăstarego" 

i Ănowego". 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5b, 

5c, 7a, 8c, 

9a, 9d, 9e,  

9f 

1a, 1b, 

2b, 2c, 

3,  4 

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

235 

Droga do 

sukces·w 

ElŨbiety Sikory 

ElŨbieta Sikora ï opera Ariadna; 

Janek WiŜniewski - GrudzieŒ ï 

Polska; Solo & electronics (Suite II 

pour clavecin et bande) 

Biografia artystki. Znaczenie Grupy 

kompozytorskiej KEW w tw·rczoŜci 

artystkiïprzeğamanie stereotypu 

Ămuzyki na taŜmň. Okres emigracyjny. 

W stronň elektroniki. 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5b, 

5c, 7a, 8c, 

9a, 9d, 9e,  

9f 

1a, 1b, 

2b, 2c, 

3,  4 

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 

 

236 

ŧywioğ i 

wyrazistoŜĺ. 

Paweğ Mykietyn 

ï geniusz 

mğodego 

Paweğ Mykietyn Eine kleine 

Herbstmusik; 3 for 13; 

Shakespeare's Sonnets 

Sukcesy mğodego kompozytora i 

miňdzynarodowa sğawa. Tradycyjne 

struktury melodyczne i ich 

przeksztağcenia. ŧywioğ i 

postmodernistyczny charakter 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5b, 

5c, 7a, 8c, 

9a, 9d, 9e,  

9f 

1a, 1b, 

2b, 2c, 

3,  4 

1a, 1b, 

1c, 1d, 2 
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pokolenia. kompozycji Mykietyna. 

237 
ZaskakujŃca 

Agata Zubel ï  

Agata Zubel - Lumi¯re pour 

percussion solo; Piosenka o 

koŒcu; I Symfonia na orkiestrň, 

Szybka i nietypowa droga do sğawy. 

Prawykonania i nagrania dzieğ 

wsp·ğczesnych tw·rc·w. Tw·rczoŜĺ 

wokalna i kompozytorska artystki. 

1a, 1b, 1c, 2, 

3a, 3b, 4, 5b, 

5c, 7a, 8c, 

9a, 9d, 9e,  

9f 

1a, 1b, 

2b, 2c, 

3,  4 

1a, 1b, 

1c, 1d, 

2 

 

238 Powt·rzenie i usystematyzowanie wiadomoŜci z zakresu tw·rczoŜci polskich artyst·w przeğomu XX i XXI wieku 

239 Test z wiedzy i umiejňtnoŜci z zakresu tw·rczoŜci polskich artyst·w przeğomu XX i XXI wieku 

240 Om·wienie testu z zakresu tw·rczoŜci polskich artyst·w przeğomu XX i XXI wieku 
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IV . SPOSOBY OSIłGANIA CELčW  

1. Rozpoznanie i indywidualne potrzeby ucznia. 

Proces osiŃgania cel·w i realizacja treŜci ksztağcenia powinny uwzglňdniaĺ 

indywidualne predyspozycje i zdolnoŜci uczni·w, ich osobowoŜci, poglŃdy, style uczenia siň 

a takŨe ich dysfunkcje i luki w posiadanej wiedzy.  Aby dokonaĺ rozpoznania, nauczyciel 

moŨe dokonaĺ analizy wynik·w test·w gimnazjalnych, zapoznaĺ siň z opiniami 

i orzeczeniami, przeprowadziĺ test diagnostyczny. Dziňki temu bňdzie m·gğ okreŜliĺ 

indywidualne potrzeby uczni·w
19

, ich potencjağ, trudnoŜci i zainteresowania kaŨdego 

z nich, co przyczyni siň do stworzenia kaŨdemu dziecku r·wnych szans na uzyskanie 

sukces·w, a tym samym zwiňkszenia efektywnoŜci pracy szkoğy. 

Aby to byğo moŨliwe, warto, by nauczyciel starağ siň uzyskaĺ odpowiedzi na nastňpujŃce 

pytania: 

- Na jakich etapach rozwoju w poszczeg·lnych sferach Ũycia znajduje siň dziecko? 

- Jakie sŃ jego moŨliwoŜci i deficyty w obszarze motoryki, funkcjonowania zmysğ·w, 

komunikowania siň, samodzielnoŜci, funkcjonowania emocjonalno-spoğecznego, umiejňtnoŜci 

szkolnych i funkcjonowania poznawczego? 

- W jaki spos·b mocne strony i deficyty mogŃ siň przekğadaĺ na funkcjonowanie dziecka 

w szkole? 

- W jaki spos·b moŨna wykorzystaĺ potencjağ dziecka do wspomagania jego rozwoju? 

- W jaki spos·b sytuacje edukacyjne i codzienne funkcjonowanie ucznia w szkole moŨna 

wykorzystywaĺ do efektywnego wspierania jego rozwoju?
 20

 

  OkreŜleniu potrzeb ucznia bňdzie sğuŨyğo poznanie jego mocnych i sğabych stron. 

Na tej podstawie ğatwiej bňdzie mu dostosowaĺ metody i formy pracy. Podczas szukania 

odpowiedzi na pytania postawione powyŨej naleŨy uwzglňdniĺ typy sensoryczne uczni·w. 

BiorŃc pod uwagň specyfikň przedmiotu, jakim jest historia muzyki i fakt, iŨ jest 

on nieobowiŃzkowy wiadomo, Ũe uczyĺ bňdziemy osoby, kt·re nie powinny mieĺ problemu 

z percepcja sğuchowŃ. Jednak nie znaczy to, iŨ nie trzeba bňdzie r·Ũnicowaĺ zadaŒ ï r·Ũny 

bowiem moŨe byĺ stopieŒ tej percepcji, wiňc pod tym wzglňdem naleŨy dokonaĺ podziağu 

                                                           
19

 RozporzŃdzenie MEN z 17 listopada 2010 r.  
20

 Ibidem: ORE, Poradnik Specjalne potrzeby edukacyjne dzieci i mğodzieŨy  

http://www.ore.edu.pl/strona-ore/index.php?option=com_phocadownload&view=category&download=187:poradnik-specjalne-potrzeby-edukacyjne-dzieci-i-modziey.-prawne-abc-dyrektora-przedszkola-szkoy-i-placwki&id=73:pomoc-psychologiczno-pedagogiczna-krok-po-kroku&Itemid=1084
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zespoğu klasowego.  Warto w tym miejscu wymieniĺ
21

 cechy typ·w sensorycznych 

oraz spos·b pracy z uczniami poszczeg·lnych wğaŜciwoŜciach: 

¶ wzrokowiec: lubi wykresy, tabele, teksty zorganizowane, obraz, pamiňta twarze, uczy 

siň poprzez obserwacjň, formuğuje myŜli w postaci obraz·w, preferuje sztuki 

wizualne; zaleca siň stosowanie materiağ·w wizualnych, foliogram·w, slajd·w, tabel, 

sporzŃdzanie map pamiňci, czňste zmienianie form pracy, stosowanie r·Ũnych pomocy 

naukowych;  

¶ kinestetyk: lubi siň uczyĺ poprzez wykonywanie i bezpoŜrednie zaangaŨowanie; 

gestykuluje, pamiňta to, co sam wykonağ, nie lubi czytaĺ; zaleca siň stosowanie 

mimiki, demonstrowanie pojňĺ za pomocŃ gest·w i ruch·w, przeprowadzanie ĺwiczeŒ 

polegajŃcych na projektowaniu i konstruowaniu; 

¶ sğuchowiec: lubi sğuchaĺ, sğuchaĺ innych lub siebie, dialog i rozmowy, zapamiňtuje 

poprzez gğoŜne powtarzanie materiağu, myŜli w sğowach i dŦwiňkach, woli muzykň niŨ 

sztuki wizualne; zaleca siň prowadzenie dyskusji w parach i grupowych, grupowe 

przeprowadzanie powt·rek, organizowanie mini debat, prowadzenie zajňĺ 

z materiağami audio, traktowanie muzyki r·wnieŨ jako Ŧr·dğa relaksu, pobudzenia, 

wizualizacji oraz pomocy w powt·rce materiağu. 

Indywidualizacja pracy powinna r·wnieŨ uwzglňdniaĺ r·Ũne rodzaje inteligencji. Howard 

Gardner wyr·Ũniğ 8 typ·w inteligencji. Wedğug tego podziağu uczeŒ posiadajŃcy dobrze 

rozwiniňtŃ inteligencjň lingwistycznŃ bňdzie: 

¶ uczyĺ siň, sğuchajŃc, piszŃc, czytajŃc i dyskutujŃc; 

¶ nadawaĺ znaczenie sğowu pisanemu i m·wionemu w toku przekonywania, 

przekazywania informacji, tworzenia pojňĺ; 

¶ z zapağem rozwijaĺ wğasne zastosowania i sposoby rozumienia jňzyka; 

¶ lepiej od innych posğugiwaĺ siň sğowem m·wionym i pisanym; 

¶ uwaŨniej niŨ inni sğuchaĺ; 

UczeŒ posiadajŃcy dobrze rozwiniňtŃ inteligencjň matematyczno-logicznŃ bňdzie: 

¶ przejawiaĺ zdolnoŜci do rozumienia i operowania abstrakcyjnymi symbolami; 

                                                           
21

 Na podstawie: http://www.praktyki.swsz.pl/pliki/pobierz/zalaczniki_13375924875612.pdf  

http://www.praktyki.swsz.pl/pliki/pobierz/zalaczniki_13375924875612.pdf
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¶ posğugiwaĺ siň pojňciami czasu, miejsca, iloŜci, liczby oraz dostrzegaĺ zwiŃzki 

przyczynowo ï skutkowe; 

¶ dostrzegaĺ wewnňtrznŃ strukturň r·Ũnych zğoŨonoŜci; 

¶ wykazywaĺ uzdolnienia matematyczne (formuğowanie wniosk·w, gromadzenie 

dowod·w, wysuwanie hipotez); 

¶ poszukiwaĺ harmonii i porzŃdku w swoim otoczeniu. 

UczeŒ posiadajŃcy dobrze rozwiniňtŃ inteligencjň wizualnoïprzestrzennŃ bňdzie: 

¶ ğatwo wyobraŨağ sobie poŨŃdane sceny; 

¶ przejawiağ zdolnoŜci do konstruowania, oraz wymyŜlania sytuacji przestrzennych; 

¶ uczyğ siň przez obserwowanie i konstruowanie map pamiňci; 

¶ posiadağ talent do interpretowania i sporzŃdzania wykres·w, map i innych pomocy 

wizualnych. 

UczeŒ posiadajŃcy dobrze rozwiniňtŃ inteligencjň fizyczno-kinestetycznŃ bňdzie: 

¶ odbierağ wraŨenia poprzez dotyk, ruch i kontakt fizyczny; 

¶ uczyğ siň w trakcie dziağaŒ praktycznych; 

¶ krňcenia film·w kamerŃ video, kolekcjonowania r·Ũnych przedmiot·w; 

¶ wykazywağ poczucie czasu, r·wnowagň, zrňcznoŜĺ; 

¶ demonstrowağ kreatywnoŜĺ poprzez ekspresjň; 

¶ rzadko pozostawağ w bezruchu. 

UczeŒ posiadajŃcy dobrze rozwiniňtŃ inteligencjň muzycznŃ bňdzie: 

¶ rozr·Ũniağ ukğady dŦwiňk·w i czerpağ przyjemnoŜĺ z eksperymentowania z nimi; 

¶ odczuwağ zmiany brzmienia poszczeg·lnych dŦwiňk·w i bňdzie zdolny wyodrňbniĺ 

grň poszczeg·lnych instrument·w; 

¶ reagowağ na zmiany w muzyce zmianŃ wğasnego nastroju; 

¶ wykazywağ zainteresowanie i zdolnoŜci do gry na jakimŜ instrumencie; 

¶ posiadağ wyczucie rytmu i reagowağ na muzykň taŒcem, grŃ aktorskŃ 

lub komponowaniem tekst·w; 

¶ interesowağ siň wszystkim, co dotyczy muzyki, poszukujŃc wğasnych form 

i preferencji. 
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UczeŒ posiadajŃcy dobrze rozwiniňtŃ inteligencjň interpersonalnŃ bňdzie: 

¶ postrzegağ Ŝwiat z r·Ũnych punkt·w widzenia; 

¶ nawiŃzywağ, ksztağtowağ i utrzymywağ kontakty spoğeczne z innymi ludŦmi; 

¶ poznawağ i rozumiağ myŜli, uczucia, poglŃdy i zachowania innych ludzi; 

¶ pracowağ w zespole i pozytywnie wpğywağ na jego dynamikň; 

¶ efektywnie komunikowağ siň werbalnie i pozawerbalnie; 

¶ sğuchağ, poznawağ i reagowağ na poglŃdy innych; 

¶ wywierağ wpğyw na inne osoby. 

UczeŒ posiadajŃcy dobrze rozwiniňtŃ inteligencjň intrapersonalnŃ bňdzie: 

¶ podejmowağ pr·by poszukiwania odpowiedzi na pytania filozoficzne; 

¶ miağ dokğadny obraz samego siebie; 

¶ konsekwentny w stosowaniu i w Ũyciu zgodnie z wğasnymi zasadami i przekonaniami; 

¶ doceniaĺ rozw·j i wzrost wewnňtrzny; 

¶ posiadaĺ wysokŃ automotywacjň; 

¶ czerpaĺ przyjemnoŜĺ z czasu poŜwiňconego na refleksjň; 

¶ chňtnie korzystaĺ z czasopism i dziennik·w. 

UczeŒ posiadajŃcy dobrze rozwiniňtŃ inteligencjň przyrodniczŃ bňdzie: 

¶ szybciej przyswajaĺ wiedzň powiŃzanŃ ze zjawiskami wystňpujŃcymi w naturze; 

¶ rozpoznawaĺ zjawiska kulturowe;  

¶ rozumieĺ Ŝwiat przez pryzmat swojego otoczenia;  

¶ chňtniej pracowaĺ na powietrzu, na wycieczkach pieszych.  

O dostosowywaniu procesu nauczania do potrzeb i moŨliwoŜci uczni·w decydowaĺ bňdzie 

nie tylko typ osobowoŜci czy rodzaj inteligencji. Specjalnymi potrzebami edukacyjnymi 

objňci bňdŃ r·wnieŨ uczniowie sprawiajŃcy problemy wychowawczo-dydaktyczne 

oraz uczniowie sğabi i zdolni.  

Pracň z uczniem, kt·ry sprawia problemy wychowawczo-dydaktyczne naleŨy rozpoczŃĺ 

od odszukania przyczyny zachowania ucznia. WŜr·d najczňŜciej spotykanych pojawiajŃ siň: 

nadpobudliwoŜĺ, dysleksja, niŨszy poziom intelektualny, nieumiejňtnoŜĺ pracy w grupie, 

problemy osobowoŜciowe, nietypowa sytuacja rodzinna, ale r·wnieŨ wybitne uzdolnienia. 
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Aby zapobiec problemom wychowawczo-dydaktycznym, cele i wymagania edukacyjne 

powinny byĺ okreŜlone w spos·b zrozumiağy i zwiňzğy, zadania wykonywane w spos·b 

ciŃgğy, przy zastosowaniu r·Ũnych technik i metod ï naleŨy przy tym przestrzegaĺ wszystkich 

ustalonych reguğ. Podczas pracy powinno siň stosowaĺ polecenia kr·tkie, odnoszŃce siň tylko 

do tego, co uczeŒ powinien wykonaĺ a nie do tego, czego robiĺ nie ma.  Uczni·w motywuje 

do pracy wskazywanie ich mocnych stron, pasji, zainteresowaŒ. Warto nagradzaĺ pochwağŃ 

lub plusem nawet najmniejsze osiŃgniňcia, co zachňci ich do dziağania.   Bardzo waŨne jest 

zachowanie nauczyciela ï odpowiednia gestykulacja, mimika, kontakt wzrokowy, 

nieokazywanie zğych emocji. Nie naleŨy zapominaĺ o relacjach opartych na atmosferze 

wsp·ğpracy i wzajemnego szacunku, kompromisie, spokoju, negocjacji czy dyskusji. Istotna 

rolň peğni r·wnieŨ wsp·ğpraca z wychowawcŃ i rodzicami.  

UczeŒ sğaby to uczeŒ, kt·ry mimo wkğadanego wysiğku ma w szkole niepowodzenia. 

Przyczynami niepowodzeŒ w nauce mogŃ byĺ: zğy stan zdrowia, brak zdolnoŜci 

i umiejňtnoŜci, brak aktywnoŜci, niski poziom samodzielnoŜci, brak zainteresowaŒ itp. 

Na niepowodzenia szkolne wpğywa r·wnieŨ sğaby rozwoju psychofizyczny ucznia, 

wynikajŃcy z chor·b, uraz·w i wypadk·w, zdarzeŒ losowych, obniŨonej sprawnoŜci 

intelektualnej, zaburzeŒ w funkcjonowaniu spoğecznym. WŜr·d czynnik·w spoğecznych 

i rodzinnych, kt·re mogŃ wpğynŃĺ na niepowodzenia w szkole znajdujŃ siň: sytuacja 

materialna, duŨa liczebnoŜĺ rodziny, nawağ obowiŃzk·w domowych, warunki bytowe, 

patologie rodzinne, dojazd do szkoğy, wpğyw r·wieŜnik·w. U ucznia dotkniňtego powyŨszymi 

czynnikami mogŃ wystŃpiĺ trudnoŜci w rozumieniu i przyswajaniu materiağu, brak 

zainteresowaŒ, biernoŜĺ i rezygnacja, sğabej aktywnoŜĺ myŜlowa, nieumiejňtnoŜciŃ 

pokonywania trudnoŜci intelektualnych. Zadaniem nauczyciela jest podjňcie odpowiednich 

dziağaŒ zmierzajŃcych do zindywidualizowania procesu nauczania i dostosowanie wymagaŒ 

do moŨliwoŜci ucznia sğabego. Pokonaniu trudnoŜci ucznia sğuŨŃ zajňcia dodatkowe, 

konsultacje, ĺwiczenia zadawane do domu. Podczas lekcji uczeŒ powinien zajmowaĺ miejsce 

jak najbliŨej nauczyciela w celu nadzoru i, w razie potrzeby, pomocy. Zadania powinny 

posiadaĺ szczeg·ğowŃ instrukcjň, polecenia okreŜlaĺ precyzyjnie a ĺwiczenia angaŨowaĺ, 

w miarň moŨliwoŜci, wszystkie kanağy percepcji. Podczas korzystania z program·w 

komputerowych dokonaĺ naleŨy wyboru takiego programu, z kt·rym uczeŒ bňdzie m·gğ 

pracowaĺ samodzielnie. Na portalu edukacyjnym Scholaris moŨna wyszukaĺ zadania, 

kt·re nie bňdŃ sprawiaĺ uczniom wiňkszej trudnoŜci wyboru, np. zadania oparte 
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na dopasowaniu, uzupeğnieniu. Podczas lekcji dotyczŃcych analizy dzieğa wybieraĺ obrazy 

o jasnej kompozycji, wyrazistej kolorystyce, budowle o prostej konstrukcji i planie 

oraz nieprzeğadowanej dekoracji.  NaleŨy urozmaicaĺ metody pracy i korzystaĺ z metody 

projektu, aby daĺ uczniowi szansň wykazania siň umiejňtnoŜciami z innych dziedzin. 

Doskonağym rozwiŃzaniem jest pomoc koleŨeŒska, kt·ra uczy pracy grupowej i przynosi 

czňsto zaskakujŃce efekty. WaŨne jest, aby we wszystkich dziağaniach uczeŒ otrzymywağ 

informacjň zwrotnŃ, miağ poczucie bezpieczeŒstwa i wsparcia. W przypadku orzeczenia 

i opinii konieczne jest dostosowanie wymagaŒ i sposob·w nauczania do zaleceŒ poradni 

psychologiczno-pedagogicznej. 

PodstawowŃ cechŃ charakterystycznŃ uczni·w zdolnych
22

 jest wyjŃtkowo sprawne 

funkcjonowanie w sferze poznawczej. Praca z uczniem zdolnym to gğ·wnie stymulowanie 

zdolnoŜci i umiejňtnoŜci za pomocŃ odpowiednich technik i metod, kt·re sğuŨŃ kreatywnemu 

rozwiŃzywaniu problemu.  NaleŨy zapoznaĺ siň ze Ŝrodowiskiem a zwğaszcza z rodzicami, 

ich oczekiwaniami oraz z potrzebami i oczekiwaniami samego ucznia, a nawet wsp·lnie 

ustaliĺ plan dziağania. Dopiero w nastňpnej kolejnoŜci przystŃpiĺ moŨna do doboru metod, 

uwzglňdniajŃc ich  skutecznoŜĺ w stymulacji zdolnoŜciami ucznia. W pracy z uczniem 

zdolnym szczeg·lnŃ uwagň naleŨy zwr·ciĺ na to, aby podczas zwiňkszania wymagaŒ 

i rozszerzania treŜci nie przekroczyĺ moŨliwoŜci ucznia. Do nauczyciela naleŨeĺ bňdzie 

wskazywanie atrakcyjnych Ŧr·değ wiedzy oraz wprowadzenie do lekcji inspirujŃcych 

element·w materiağu, wykorzystanie wiadomoŜci w pracy pozalekcyjnej pomocy 

multimedialnych, animacji, audycji radiowych, program·w telewizyjnych, literatury 

fachowej, czasopism oraz portali internetowych i wirtualnych muze·w. Podczas lekcji 

powinno uczniowi przydzielaĺ siň dodatkowe zadania i ĺwiczenia o zwiňkszonym stopniu 

trudnoŜci oraz zadania dodatkowe. CiekawŃ formŃ moŨe byĺ wsp·ğudziağ ucznia 

w prowadzeniu zajňĺ edukacyjnych, w poszukiwaniu, organizacji i przygotowaniu materiağ·w 

oraz peğnienie roli asystenta lub lidera. R·wnieŨ pozytywne efekty moŨe przynieŜĺ 

zapoznanie ucznia z zasadami dziağania platformy edukacyjnej Scholaris, gdzie m·gğby 

on nie tylko korzystaĺ z materiağ·w przygotowanych przez nauczyciela, ale sam tworzyĺ 

pomoce, rozwijaĺ umiejňtnoŜci oraz organizowaĺ sw·j indywidualny spos·b selekcjonowania 

                                                           
22

 Dodatkowe informacje na temat uczni·w zdolnych i pracy z nimi moŨna pobraĺ ze strony ORE z poniŨszych 

link·w:  Zdolni w szkole, czyli o zagroŨeniach i moŨliwoŜciach rozwojowych uczni·w zdolnych. Poradnik dla 

nauczycieli i wychowawc·w oraz Jak pracowaĺ ze zdolnymi? Poradnik dla nauczycieli i rodzic·w 

http://www.ore.edu.pl/strona-ore/index.php?option=com_phocadownload&view=category&download=950:zdolni-w-szkole-czyli-o-zagroeniach-i-moliwociach-rozwojowych-uczniw-zdolnych.-poradnik-dla-nauczycieli-i-wychowawcw&id=127:poradniki&Itemid=1355
http://www.ore.edu.pl/strona-ore/index.php?option=com_phocadownload&view=category&download=950:zdolni-w-szkole-czyli-o-zagroeniach-i-moliwociach-rozwojowych-uczniw-zdolnych.-poradnik-dla-nauczycieli-i-wychowawcw&id=127:poradniki&Itemid=1355
http://www.ore.edu.pl/strona-ore/index.php?option=com_phocadownload&view=category&download=951:jak-pracowa-ze-zdolnymi-poradnik-dla-nauczycieli-i-rodzicw&id=127:poradniki&Itemid=1355
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wiedzy, prezentacji swoich dokonaŒ.  WaŨne jest, by nawiŃzujŃc do indywidualnych 

predyspozycji ucznia, umoŨliwiĺ mu peğny rozw·j zdolnoŜci. W pracy z uczniem zdolnym 

naleŨy stosowaĺ roŨne metody nauczania, ğŃczŃc je, urozmaicajŃc i wprowadzajŃc 

coraz to nowsze rozwiŃzania. FormŃ szczeg·lnie angaŨujŃcŃ jest metoda projektu, kt·ra ğŃczy 

teoriň i praktykň, angaŨuje w komunikacjň pomiňdzy uczniem a dzieğem muzyki oraz uczy 

podejmowania decyzji.  Dodatkowym sposobem konfrontacji swoich umiejňtnoŜci moŨe byĺ 

dla ucznia udziağ w Olimpiadzie Artystycznej w sekcji muzyki.  

PracujŃc z uczniem zdolnym, nauczyciel musi pamiňtaĺ, by wszystkie podejmowane dziağania 

miağy charakter pozytywnej motywacji uczenia siň, niezmierzajŃcy do tzw. wyŜcigu 

umiejňtnoŜci. Aby uniknŃĺ skutk·w wyŜcigu umiejňtnoŜci Martin V. Covington
23

 proponuje 

metodň, kt·ra stwarza r·wne szanse wszystkim uczniom w doskonaleniu swoich zdolnoŜci 

i wymienia jej 5 etap·w: 

¶ etap 1: zapewnienie r·wnego dostňpu do nagr·d, 

¶ etap 2: nagradzanie osiŃgniňĺ i umiejňtnoŜci, 

¶ etap 3: docenianie wielu r·Ũnych umiejňtnoŜci,  

¶ etap 4: oferowanie alternatywnych motywacji,  

¶ etap 5: proponowanie zadaŒ angaŨujŃcych uczestnik·w. 

 

2. Formy pracy z uczniem 

 

a. Praca indywidualna  

Podczas pracy indywidualnej uczeŒ wie, jakiej partii materiağu i w jakim czasie siň 

nauczy. Forma ta sğuŨy gğ·wnie utrwalaniu zagadnieŒ przeprowadzonych podczas lekcji 

a nie poszukiwaniu wiedzy. MoŨna jŃ stosowaĺ podczas zadaŒ r·ŨnicujŃcych poziom 

umiejňtnoŜci uczni·w, dzielŃc zadania na trudniejsze dla uczni·w zdolnych a ğatwiejsze 

dla uczni·w sğabych. NajczňŜciej pojawia siň na lekcjach przeznaczonych na opanowanie 

nowego materiağu, podczas wykonywania zadaŒ samodzielnych, na zajňciach kontrolnych 

oraz w pracach domowych. ZaletŃ tej formy jest moŨliwoŜĺ indywidualizacji treŜci, kontrola 

tempa uczenia siň oraz moŨliwoŜĺ kontroli przebiegu pracy ucznia i jej efekt·w. Celem pracy 

indywidualnej jest ksztağtowanie u uczni·w samodzielnego rozwiŃzywania problem·w. 

                                                           
23

 M. V. Covington, Teel K. Manheim, Motywacja do nauki, GdaŒskie Wyd. Psychologiczne GdaŒsk 2004 
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b. Praca w grupach 

Podczas pracy w grupach uczniowie mogŃ uzyskiwaĺ informacje od siebie nawzajem, 

wymieniaĺ siň wiadomoŜciami i spostrzeŨeniami. Forma ta sprzyja pomocy uczniom 

sğabszym, pozwala przeğamaĺ trudnoŜci pracy indywidualnej. NaleŨy zwr·ciĺ uwagň 

na dyscyplinň i kontrolowaĺ grupy, by nie trwoniğy czasu przeznaczonego na zajňcia a okres 

pracy grupowej nie moŨe byĺ zbyt dğugi. Praca w grupach uczy odpowiedzialnoŜci, 

wspomaga tworzenie wiňzi miedzy uczniami i partnerstwa  

c. Praca z cağym zespoğem klasowym 

Podczas korzystania z tej formy wszyscy uczniowie pracujŃ r·wnoczeŜnie.  Nauczyciel 

moŨe dokonaĺ prezentacji przygotowanego materiağu, przekazuje treŜci. WaŨne jest 

zaangaŨowanie wszystkich uczni·w poprzez np. zadawanie pytaŒ, uzupeğnianie 

przez uczni·w w przypadku nawiŃzania do treŜci powracajŃcych, wyciŃganie wniosk·w.     

3. Metody pracy 

Od wyboru i zastosowania metody pracy zaleŨy zdolnoŜĺ zapamiňtywania uczni·w. 

Aby zrealizowaĺ zamierzone cele i treŜci przedmiotu o tak specyficznej formie, gdzie treŜci 

powiŃzane sŃ ze sğuchaniem, analizŃ i interpretacja muzyki, nie naleŨy ograniczaĺ siň 

do stosowania jednej metody ï zamierzony efekt nauczyciel osiŃgnie stosujŃc kilka metod, 

ğŃczŃc je w zaleŨnoŜci od moŨliwoŜci i zapotrzebowania ucznia. Metody tradycyjne, takie 

jak wykğad informacyjny, opis, opowiadanie, prelekcja i pogadanka stanowiĺ powinny 

tylko uzupeğnienie i naleŨy je ğŃczyĺ z metodami aktywizujŃcymi. Zastosowanie 

aktywizujŃcych metod nauczania zapewni uczniom poczucie, Ũe sŃ autorami 

lub wsp·ğautorami lekcji, zostanŃ zmotywowani do dziağania i moŨliwoŜci rozwijania 

tw·rczego myŜlenia, kreatywnoŜci, integracji wiedzy r·Ũnych przedmiot·w. Stosowanie 

metod aktywizujŃcych ksztağtuje umiejňtnoŜci wsp·ğpracy i komunikacji w grupie, 

organizowania pracy wğasnej i innych. RozbudzajŃ one r·wnieŨ zainteresowania, uczniom 

dajŃ moŨliwoŜĺ uczestniczenia w procesie dydaktycznym, uğatwiajŃ przyswajanie wiedzy, 

wspomagajŃ dŃŨenie do sukcesu. Przygotowanie zajňĺ z wykorzystaniem metod 

aktywizujŃcych wymaga przemyŜlenia i zaplanowania, dyscypliny czasowej, sposobu 

przekazania problematyki. W przygotowaniu efektywnych zajňĺ waŨne jest staranne 
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rozplanowanie czasu. PoniŨej przedstawiğem propozycje metod aktywizujŃcych 

przydatnych w nauczaniu historii muzyki. Nie jest to wykaz wyczerpujŃcy ï kaŨdy nauczyciel 

powinien korzystaĺ z takich metod, kt·re sprawdzŃ siň i przyniosŃ efekty w danym zespole. 

a. Metoda przypadk·w 

Metoda przypadk·w polega na zapoznaniu siň z wydarzeniem rzeczywistym, a nastňpnie 

na pozyskaniu dodatkowych informacji, kt·re zostanŃ poddane analizie i wyborze rozwiŃzaŒ. 

Jest wiňc metodŃ badania i interpretacji okreŜlonych zdarzeŒ, ich przyczyn. Dotyczy 

wieloaspektowego rozumienia badanego problemu, Ăuczenia siň na bğňdachò ï dyskutowania 

i wyboru wğaŜciwych rozwiŃzaŒ. Metoda przypadku moŨe byĺ wykorzystywana podczas 

zajňĺ z historii muzyki wsp·ğczesnej - uczy wieloaspektowego widzenia problemu 

i stosowania r·Ũnych rozwiŃzaŒ. Prowadzi teŨ do por·wnania poglŃd·w, uczy poszanowania 

zdania innych. 

b. Metoda projektu  

Metoda projektu jest czasochğonna i wymaga zaangaŨowania ze strony uczni·w 

i nauczyciela.  Skğada siň z kilku etap·w: przygotowania i planowania pracy, zbierania 

materiağ·w i opracowywania, prezentacji projektu na zajňciach szkolnych. Uczniowie mogŃ 

pracowaĺ nad kr·tkimi projektami na temat, np. tw·rczoŜci artysty, prezentacji kierunku, 

tendencji artystycznych w danym kraju itp. Metoda ta rozwija samodzielnŃ i aktywnŃ pracň 

uczni·w, pozwala na zastosowanie multimedi·w (prezentacja w programie Power Point, 

montaŨ filmowy, pokaz slajd·w i in.).  

c. Portfolio  

Portfolio, czyli teczka polega na zbieraniu przez ucznia materiağ·w na okreŜlony temat 

i gromadzeniu ich w teczce. Na portfolio skğada siň kilka etap·w: wstňpny (okreŜlenie zasad, 

czasu pracy i rodzaju gromadzonych materiağ·w, ustalenie kryteri·w oceniania), zasadniczy 

(poszukiwanie, gromadzenie i porzŃdkowanie materiağ·w i ich porzŃdkowanie w teczce), 

koŒcowy (prezentacja efekt·w pracy i ich ocena). TworzŃc teczkň uczniowie maja moŨliwoŜĺ 

korzystania z wszelkich dostňpnych zasob·w: literatury, filmu, czasopism, Internetu. 

Pozyskiwanie materiağ·w moŨe odbywaĺ siň grupowo, ale tworzenie teczki uczeŒ realizuje 

indywidualnie. Portfolio najbardziej sprawdza siň podczas pracy z uczniem zdolnym 

w przygotowaniu, np. do konkursu, matury lub olimpiady. Metoda ta daje moŨliwoŜĺ 
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poszerzania i systematyzowania wiedzy, sprawdza dojrzağoŜĺ ucznia do samodzielnej pracy, 

a jednoczeŜnie stawia wysokŃ poprzeczkň wymagajŃc systematycznoŜci i kreatywnoŜci. 

OdmianŃ tradycyjnego portfolio w postaci teczki jest e-portfolio , w kt·rym dokonania moŨna 

dokumentowaĺ na portalach udostňpnionych przez szkoğň, portalach spoğecznoŜciach, 

edukacyjnych itp. 

d. MyŜlenie obrazami  

MyŜlenie obrazami jest metodŃ, kt·ra polega na przygotowaniu reprodukcji, slajd·w 

i innych materiağ·w wizualnych, instruktaŨu, pytaŒ dla uczni·w o treŜci zawarte 

w pokazywanym obrazie, detale i konteksty. Uczniowie poszukujŃ r·Ũnych odpowiedzi, 

rozwiŃzaŒ i prezentujŃ swoje spostrzeŨenia.   Metoda myŜlenia obrazami rozwija 

umiejňtnoŜci krytycznego wykorzystania i przetwarzania informacji zawartych 

w obrazach, mobilizuje do zadawania pytaŒ, pobudza zmysğ obserwacji, zmusza do refleksji 

nad motywami zawartymi w dziele, pobudza dociekliwoŜĺ, skğania do krytycznej analizy, 

daje moŨliwoŜĺ odczytania symboli i wymiany informacji pomiňdzy uczniami.  

e. Metoda analizy materiağu Ŧr·dğowego  

Metoda ta polega na analizie artykuğ·w, recenzji, opinii, audycji radiowych, tekst·w 

Ŧr·dğowych. Nie naleŨy do najğatwiejszych, trzeba jednak podkreŜliĺ, Ũe ma ona ogromnŃ 

wartoŜĺ ï jej celem jest bowiem rozwijanie umiejňtnoŜci samodzielnego poszukiwania 

informacji, ĺwiczenie umiejňtnoŜci selekcji informacji oraz krytycznej ich analizy. IstotnŃ 

rolň odgrywa analiza kontekstu historycznego ï uczniowie zastanawiajŃ siň nad specyfikŃ 

danej epoki, sytuacjŃ politycznŃ, w kt·rej dany tekst powstağ, nad uwarunkowaniami 

geograficznymi krňgu kulturowego, nad wpğywami na tw·rczoŜĺ artysty lub dzieğ itd. Metoda 

ta moŨe wiňc byĺ wykorzystywana przez uczni·w ĂposzukajŃcychò i ciekawych r·Ũnych 

rozwiŃzaŒ, daje moŨliwoŜĺ wieloaspektowego widzenia problemu. 

f. Mapa myŜli (mapa mentalna) 

Mapa myŜli jest metodŃ, z kt·rej bardzo czňsto korzysta siň w edukacji. Polega 

ona na wizualnym przedstawieniu problemu za pomocŃ rysunku, schematu, haseğ, symboli, 

znak·w, ilustracji itp. Opiera siň ona na schemacie (na Ŝrodku umieszcza siň hasğo gğ·wne ï 

tytuğ, od kt·rego umieszcza siň odnoŜniki ze sğowami problemowymi ï kluczami, od nich 

nastňpne linie z informacjami). Mapy myŜli mogŃ byĺ bardzo rozbudowane a poszczeg·lne 
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informacje moŨna r·Ũnicowaĺ kolorami, ksztağtami, wzbogacaĺ ilustracjami; przybierajŃ 

w·wczas formň plakatu. Podczas prezentacji map uczniowie mogŃ je uzupeğniaĺ, poznajŃc 

temat z r·Ũnych punkt·w widzenia a tak sporzŃdzona mapa systematyzuje wiadomoŜci, jest 

pomocŃ podczas powt·rek. W historii muzyki tŃ metodŃ moŨna utworzyĺ schematy dotyczŃce 

cağego okresu, kierunku, tw·rczoŜci kompozytora; moŨna teŨ skupiĺ siň r·wnieŨ rozwoju 

gatunku muzycznego czy motyw·w wystňpujŃcych na przestrzeni cağych dziej·w, 

podejmowania i rozwoju tego samego tematu literackiego np. w operze itp. Mapň myŜli uczeŒ 

moŨe tworzyĺ w dowolnie obrany spos·b i za pomocŃ dowolnie wybranych materiağ·w ï 

waŨne jest, by dla niego samego stanowiğa pomoc w osiŃgnieciu celu edukacyjnego.  

g. Linia czasu 

Linia czasu jest metodŃ graficznŃ opartŃ na osi liniowej, na kt·rej przedstawia siň 

wydarzenia chronologicznie. Opr·cz informacji tekstowych moŨe zawieraĺ r·wnieŨ materiağ 

ilustracyjny. MoŨliwe jest opracowanie zar·wno prostej, jak i rozbudowanej wersji linii 

czasu, przypominajŃcej mapň myŜli; jednak ani w jednym, ani w drugim przypadku 

nie naleŨy zapominaĺ o zachowaniu chronologii. W historii muzyki liniň czasu moŨna 

sporzŃdziĺ dla ukğadu chronologicznego styl·w, wydarzeŒ, etap·w tw·rczoŜci danego 

artysty; w przypadku naniesienia styl·w z wykorzystaniem sinusoidy moŨe stanowiĺ r·wnieŨ 

pomoc w zrozumieniu dziedzictwa epok Stosowanie linii czasu jest jasne i przejrzyste, 

pozwala w kr·tkim czasie na zapamiňtanie zawartych w nim informacji.  

h. Burza m·zg·w  

Metoda ta polega na zespoğowym (pary, grupy lub cağa klasa) wytwarzaniu 

jak najwiňkszej iloŜci pomysğ·w rozwiŃzania problemu podanego przez nauczyciela 

po uzasadnieniu zajňcia siň tym problemem. Nauczyciel zapisuje wszystkie sugestie, 

nie krytykuje uczni·w. Po zebraniu pomysğ·w poddaje siň je ocenie zespoğu i wybiera 

najlepsze rozwiŃzanie problemu 

i. Drama  

Drama polega na przyswajaniu treŜci ksztağcenia poprzez przeŨycie, doŜwiadczenie, 

zabawň. Dramň stosujemy do analizy konkretnych wydarzeŒ o znaczeniu historycznym. Gra 

odbywa siň tylko raz, bez pr·b czy scenariusza wiňc uczniowie dziağajŃ spontanicznie, 

znajdujŃ siň w nieznanej dla siebie wczeŜniej sytuacji. 
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j. Dyskusja  

Dyskusja polega na wymianie zdaŒ pomiňdzy nauczycielem i uczniami lub tylko miňdzy 

uczniami. Zdania te odbijajŃ poglŃdy wğasne uczestnik·w lub odnoszŃ siň do poglŃd·w 

innych os·b. Dyskusja moŨe byĺ ukierunkowana na: 

¶ wsp·lne rozwiŃzywanie problemu, kt·ra rozwija siň spontanicznie 

¶ ksztağtowanie przekonaŒ mğodzieŨy ï dotyczy zazwyczaj spraw osobistych, dlatego 

oceny uczni·w i systemy ich wartoŜci grajŃ w niej decydujŃcŃ rolň 

¶ uzupeğnienie wğasnej wiedzy ï najwaŨniejsze jest dysponowanie bogatymi 

i pewnymi informacjami na dany temat 

 

k. Dyskusja punktowana  

Metoda ta sprawdza wiedzň uczni·w. KorzystajŃc z niej pozwalamy uczniom przejŃĺ 

inicjatywň i odpowiedzialnoŜĺ za proces uczenia siň. Nauczyciel jest tutaj tylko 

organizatorem stwarzajŃcym sytuacjň do dyskusji. Dyskusja punktowana ĺwiczy takŨe 

umiejňtnoŜĺ sprawnego i kulturalnego porozumiewania siň. Przed rozpoczňciem dyskusji 

naleŨy okreŜliĺ system punktowania (za co przyznawane sŃ punkty dodatnie a za co ujemne) 

oraz iloŜĺ punkt·w na danŃ ocenň. W celu oceny uzupeğniana jest karta oceny dyskusji:  

 

KARTA OCENY DYSKUSJI 

PUNKTY SYSTEM PUNKTOWANIA 
IloŜĺ 
punkt·w 

Uczniowie 

I II III 

DODATNIE 

Udzielenie nowych informacji  + 2 
   

Informacja o omawianym zjawisku + 1 
   

Komentarz do zjawiska + 2 
   

DostrzeŨenie bğňdu w dyskusji + 2 
   

UJEMNE 

WypowiedŦ niezwiŃzana z tematem  - 2 
   

WypowiedŦ zawierajŃca 
nieprawidğowoŜci 

-1 
   

Brak udziağu w dyskusji -2 
   

Suma punkt·w  
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l. Analiza 

Analiza jest metodŃ badawczŃ sğuŨŃcŃ do opisu.  KaŨdy wniosek powinien byĺ oparty 

na wyraŦnie okreŜlonych zasadach i procedurach ï naleŨy odrzuĺ tendencyjny dob·r 

przekaz·w Metodň tň wykorzystuje siň podczas omawiania przykğad·w z literatury 

muzycznej. Analiza dzieğa muzycznego powinna prowadziĺ do uzyskania odpowiedzi 

na pytania o rodzaj obsady wykonawczej, Ŝrodki techniki kompozytorskiej, rodzaj faktury, 

cechy element·w dzieğa muzycznego, spos·b ksztağtowania formy muzycznej, elementy stylu 

typowe autora, epoki, stylu, szkoğy, funkcjň. W muzyce moŨemy spotkaĺ siň z nastňpujŃcymi 

rodzajami analizy: analiza dzieğa muzycznego moŨe mieĺ formy: sğuchowa, zapisu nutowego, 

problemu, por·wnawcza 

m. E-learning, portal edukacyjny Scholaris
24

 i jego zasoby. 

E-learning jest metodŃ nauczania na odlegğoŜĺ najczňŜciej stosowanŃ w szkolnictwie 

wyŨszym, jednak postňpujŃcy rozw·j technik komputerowych i wyposaŨenie szk·ğ w sprzňt 

stwarza moŨliwoŜci do korzystania z tej formy r·wnieŨ w szkoğach ponadgimnazjalnych. 

JuŨ komunikowanie siň za pomocŃ poczty elektronicznej daje nauczycielowi ogromne 

moŨliwoŜci przesyğania zadaŒ, dodatkowych ĺwiczeŒ, kt·re nastňpnie mogŃ byĺ umieszczane 

na forach dyskusyjnych, blogach itp. 

Narzňdziem wspierajŃcym nauczanie metodŃ e-learningu jest portal edukacyjny 

Scholaris
25

, administrowany przez OŜrodek Rozwoju Edukacji w Warszawie. Zgodnie 

z regulaminem Portalu, bezpğatnie korzystaĺ mogŃ z niego nauczyciele oraz uczniowie. 

Nauczyciel po zarejestrowaniu moŨe takŨe sam opracowywaĺ materiağy dydaktyczne, 

wykorzystujŃc gotowe Ănarzňdzie dla nauczycieli do tworzenia lekcjiò, i udostňpniaĺ je innym 

dziňki narzňdziu Content Now
26
.  Za pomocŃ tego narzňdzia nauczyciel moŨe utworzyĺ test 

z pytaniami jednokrotnego i wielokrotnego wyboru z moŨliwoŜciŃ sprawdzania poprawnoŜci 

jego rozwiŃzania. Taka forma sprawdzania wiedzy umoŨliwia w kr·tkim czasie 

przeprowadzenie sprawdzianu a nauczyciel nie traci czasu na sprawdzanie ï ma podany 

gotowy wynik testu. CiekawŃ formŃ jest r·wnieŨ moŨliwoŜĺ tworzenia odpowiedzi 

                                                           
24

 Informacje o moŨliwoŜciach platformy edukacyjnych Scholaris opracowany na podstawie materiağ·w 

zamieszczonych na stronie www.scholaris.pl 
25

 Scholaris jest portalem edukacyjnym znajdujŃcym siň na stronie www.scholaris.pl 
26

 Content Now - narzňdzie typu WYSIWIG (ang. What You See Is What You Get, w dosğownym tğumaczeniu: 

To Co Widzisz Jest Tym Co Otrzymasz) 
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tekstowych (zar·wno w kr·tkiej, jak i w dğuŨszej formie). Kolejnym uğatwiajŃcym 

przeprowadzenie sprawdzianu jest tworzenie testu z lukami, sprawdzajŃcego wiedzň ucznia 

oraz pytaŒ z dopasowaniem element·w za pomocŃ ğŃczenia liniŃ. SŃ to wiňc polecenia, 

kt·re wystňpujŃ w tradycyjnym teŜcie Ăpapierowymò a uczeŒ sam moŨe sprawdziĺ 

poprawnoŜĺ wykonania zadania, gdyŨ narzňdzie Content Now go wyŜwietla. Narzňdzie 

Content Now pozwala r·wnieŨ na tworzenie i publikowania lekcji oraz prezentacji, 

ich modyfikacjň, zarzŃdzanie zamieszczonymi materiağami. DodatkowŃ moŨliwoŜciŃ jest 

tworzenie mapy lekcji, czyli poruszanie siň po poszczeg·lnych rozdziağach 

i ich eksportowanie, co jest szczeg·lnie waŨne ze wzglňdu na ich dostňpnoŜĺ.   Eksport lekcji 

moŨe odbywaĺ siň do nastňpujŃcych format·w: .html (zapis w jňzyku HTML), SCORM 

(zapis w jňzyku HTML zgodny z platformŃ SCORM), .rtf (formatowany do pliku tekstowego) 

oraz .exe (plik EXE, kt·ry pozwala uruchomiĺ aplikacjň w dowolnej przeglŃdarce na innym 

komputerze). Aby w peğni wykorzystaĺ moŨliwoŜci portalu edukacyjnego Scholaris, zaleca 

siň m.in. zamieszczenie zbioru materiağ·w ï reprodukcji, dzieğ muzycznych 

posegregowanych wedğug temat·w realizowanych podczas zajňĺ, co moŨe okazaĺ siň 

doskonağa pomocŃ dydaktycznŃ. Dobrym narzňdziem edukacyjnym byğoby utworzenie test·w 

kontrolnych dla uczni·w, niepodlegajŃcych ocenie a umoŨliwiajŃcych sprawdzenie 

przygotowania i zweryfikowania wiedzy przez samego ucznia. Dla uczni·w chcŃcych 

wzbogaciĺ swojŃ wiedzň powinny pojawiĺ siň materiağy wychodzŃce poza program, linki 

do informacji znajdujŃcych siň na innych portalach edukacyjnych, zbior·w udostňpnionych 

przez muzea, wirtualne galerie, strony internetowe wsp·ğczesnych artyst·w.  

 

Zasoby Portalu Scholaris 

 

W zasobach Portalu Scholaris moŨna odnaleŦĺ wiele materiağ·w do wykorzystania zar·wno 

przez nauczycieli jak i uczni·w. MoŨna wykorzystaĺ je podczas lekcji, ale teŨ zaproponowaĺ 

jako pomocne w pracach domowych czy w zajňciach pozalekcyjnych, np. uczniom 

przygotowujŃcym siň do Olimpiady artystycznej w sekcji muzyki lub chcŃcym poszerzyĺ 

swoje wiadomoŜci. Spos·b szukania materiağ·w jest bardzo przejrzysty: 
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Z zakresu historii i teorii muzyki Scholaris oferuje doŜĺ wyczerpujŃcŃ listň materiağ·w. SŃ to gğ·wnie karty pracy i scenariusze lekcji. PoniŨej 

znajduje siň zestawienie zasob·w Portalu: 

 

 KATEGORIA ZASOBU  TEMATYKA  TYP ZASOBU LINK DO ZASOBU  

     

1.  
Interwağy muzyczne 

 
Interwağy muzyczne 

Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,86376.html 

2.  Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86384.html 

3.  
Gamy molowe 

i ich odmiany 

Gamy molowe i ich 

odmiany 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84668.html 

4.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84680.html 

5.  

Skale muzyczne, 

wsp·ğbrzmienie 

Pentatonika 
Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86741.html 

6.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,86748.html 

7.  

Skala cygaŒska 
Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86414.html 

8.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,86426.html 

9.  Skale modalne Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,82258.html 

10.  

Pojňcia i notacja 

muzyczna 

 

Enharmonia gam - koğo 

kwintowe 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83772.html 

11.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83781.html 

12.  
Ozdobniki i ich 

oznaczenia skr·towe 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83765.html 

13.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83769.html 

14.  

Formy, gatunki 
Elementarne 

wsp·ğczynniki formy 

Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87075.html 

15.  Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,87564.html 

http://www.scholaris.pl/frontend,4,86376.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86384.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84668.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84680.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86741.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86748.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86414.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86426.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82258.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83772.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83781.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83765.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83769.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87075.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87564.html
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16.  
Elementy dzieğa 

muzycznego ï harmonika 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84856.html 

17.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,85562.html 

18.  Faktura muzyczna Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,107035.html 

19.  
Faktura polifoniczna 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,106964.html 

20.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,106970.html 

21.   

 

 

 

 

 

 

 

Formy, gatunki, style i 

tw·rcy muzyki od 

średniowiecza do XX w. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Adam Jarzňbski ï 

kompozytor wczesnego 

baroku 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84655.html 

22.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84661.html 

23.  
ĂAidaò Giuseppego 

Verdiego 

Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83180.html 

24.  Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,82945.html 

25.  
Aleatoryzm w tw·rczoŜci 

Witolda Lutosğawskiego 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,82843.html 

26.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,82848.html 

27.  Anton Bruckner ï 

przedstawiciel muzyki 

niemieckiej 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83262.html 

28.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83267.html 

29.  Anton Webern ï 

kompozytor Drugiej 

Szkoğy WiedeŒskiej 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84115.html 

30.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84118.html 

31.  Arnold Schonberg ï 

pionier muzyki 

dodekafonicznej 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,80793.html 

32.  Bela Bartok ï 

przedstawiciel muzyki 

wňgierskiej 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83865.html 

33.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87308.html 

http://www.scholaris.pl/frontend,4,84856.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,85562.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,107035.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,106964.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,106970.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84655.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84661.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83180.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82945.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82843.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82848.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83262.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83267.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84115.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84118.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,80793.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83865.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87308.html
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34.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Formy, gatunki, style i 

tw·rcy muzyki od 

średniowiecza do XX w. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ĂCarmina Buranaò ï 

kantata Carla Orffa 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,82618.html 

35.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,82831.html 

36.  
Claudio Monteverdi i jego 

tw·rczoŜĺ operowa 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,82853.html 

37.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87303.html 

38.  
Cykliczne formy 

instrumentalne 

Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,108752.html 

39.  Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,108755.html 

40.  ĂCzarodziejski fletò 

Wolfganga Amadeusza 

Mozarta 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86697.html 

41.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,109263.html 

42.  ĂDon Giovanniò 

Volfganga Amadeusza 

Mozarta 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84201.html 

43.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84205.html 

44.  Dymitr Szostakowicz ï 

przedstawiciel muzyki 

rosyjskiej 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84137.html 

45.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84145.html 

46.  Ferenc Liszt ï 

przedstawiciel muzyki 

wňgierskiej 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,87592.html 

47.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87594.html 

48.  
Figuracja 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,106972.html 

49.  scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,106965.html 

50.  
Forma sonatowa 

Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,108402.html 

51.  Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,108407.html 

52.  Formy figuracyjne Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,82236.html 

http://www.scholaris.pl/frontend,4,82618.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82831.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82853.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87303.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,108752.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,108755.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86697.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,109263.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84201.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84205.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84137.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84145.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87592.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87594.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,106972.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,106965.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,108402.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,108407.html
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Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,108651.html 

54.  
Formy okresowe 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,80803.html 

55.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,81056.html 

56.  
Formy polifoniczneï fuga 

Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,108655.html 

57.  Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,108742.html 

58.  
Formy polifoniczne ï 

kanon 

Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,86564.html 

59.  Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,109279.html 

60.  
Formy wokalne ï motet 

Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,89555.html 

61.  Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,89345.html 

62.  
Formy wokalne ï msza 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86757.html 

63.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87314.html 

64.  
Formy wokalno-

instrumentalne - pasja 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86395.html 

65.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,86408.html 

66.  Franz Schubert ï 

przedstawiciel muzyki 

niemieckiej 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84155.html 

67.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84198.html 

68.  
Fryderyk Chopin - tw·rca 

muzyki narodowej 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,106238.html 

69.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,93537.html 

70.  
III Symfonia ĂReŒskaò 

Roberta Schumanna 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84108.html 

71.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84110.html 
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II Symfonia 

"Fantastyczna" Hektora 

Berlioza 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,106980.html 

73.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,106979.html 

74.  IV Symfonia d-moll op. 

120" Roberta Schumanna 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83247.html 

75.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83254.html 

76.  
JednoczňŜciowe formy 

orkiestrowe ï uwertura 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86769.html 

77.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,90400.html 

78.  Johannes Brahms ï 

przedstawiciel muzyki 

niemieckiej 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83274.html 

79.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84227.html 

80.  
Johannes Ockeghem ï 

kompozytor renesansu 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84633.html 

81.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84641.html 

82.  
Josquin des Pr®s ï 

kompozytor renesansu 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84128.html 

83.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84133.html 

84.  Karol KurpiŒski ï 

przedstawiciel polskiej 

muzyki narodowej 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83966.html 

85.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83967.html 

86.  
KlawesyniŜci francuscy ï 

Jean Philippe Rameau 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83190.html 

87.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,81003.html 

88.  Kompozytorzy muzyki 

powaŨnej ï barok 
Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,88314.html 

89.  
Kompozytorzy rosyjscy - 

Modest Musorgski 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84645.html 

90.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,109245.html 
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Geniusz muzyczny 

Henryka Wieniawskiego 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84219.html 

92.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84218.html 

93.  
G. F. Haendel ï 

kompozytor epoki baroku 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83794.html 

94.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83805.html 

95.  
Giacomo Puccini ï 

kompozytor operowy 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,89587.html 

96.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,89618.html 

97.  
Gioacchimo Rossini ï 

mistrz stylu bel canto 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84712.html 

98.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84716.html 

99.  
Giuseppe Verdi ï 

kompozytor operowy 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86443.html 

100.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,81925.html 

101.  GraŨyna Bacewicz ï 

mistrzyni utwor·w 

skrzypcowych 

Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,82860.html 

102.  
Hektor Berlioz ï 

nowatorski romantyk 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83864.html 

103.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84229.html 

104.  Koncert fortepianowy a-

moll op. 58 Roberta 

Schumanna 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,82889.html 

105.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,82885.html 

106.  "Koncerty 

brandenburskie" Jana 

Sebastiana Bacha 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86707.html 

107.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87337.html 

108.  "Koncerty fortepianowe" Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86435.html 
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Fryderyka Chopina Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87072.html 

110.  
ĂKr·l Rogerò Karola 

Szymanowskiego 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86703.html 

111.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87328.html 

112.  

Madrygağ wğoski 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86431.html 

113.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87069.html 

114.  
ĂMelodie na Psağterz 

polskiò Mikoğaja Gom·ğki 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,87777.html 

115.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87778.html 

116.  
Minimalizm w tw·rczoŜci 

Zygmunta Krauzego 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83867.html 

117.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83874.html 

118.  Muzyka konkretna i 

elektroniczna Karleinza 

Stockhauzena 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84649.html 

119.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84652.html 

120.  
Muzyka liturgiczna w 

okresie Ŝredniowiecza 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,106239.html 

121.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84223.html 

122.  
Oratorium ĂMesjaszò G.F. 

Haendla 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,82909.html 

123.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,82936.html 

124.  "Pasja wedğug Ŝw. 

Mateusza" Jana 

Sebastiana Bacha 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86130.html 

125.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,86135.html 

126.  ĂPeleas i Melizandaò 

Claudeôa Debussyôego 
Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83188.html 

127.  Poemat symfoniczny Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,89671.html 
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Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,89675.html 

129.  

Pojňcie formy muzycznej 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86702.html 

130.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,90042.html 

131.  Renesansowa szkoğa 

niderlandzka ï Orlando di 

Lasso 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,82891.html 

132.  
ĂRigolettoò Giuseppe 

Verdiego 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,87578.html 

133.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87584.html 

134.  Robert Schumann ï 

przedstawiciel muzyki 

niemieckiej 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84204.html 

135.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84209.html 

136.  
Romantyzm muzyczny. 

Sztuka dla sztuki 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,93551.html 

137.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83852.html 

138.  

ścisğe formy polifoniczne 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86735.html 

139.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,80806.html 

140.  

Sonata barokowa 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,90465.html 

141.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,92755.html 

142.  
Sonata klasyczna ï forma 

sonatowa 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,90459.html 

143.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,90455.html 

144.  

Sonata romantyczna 

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,90440.html 

145.  Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,90442.html 
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