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Moge porownacé mojq muzyke do biatego swiatlta, ktore zawiera w sobie wszystkie kolory.
Jedynie pryzmat moze rozdzieli¢ kolory i sprawié, aby sie ujawnily.
Tym pryzmatem mogtaby by¢ dusza stuchacza.

Arvo Part

I. WSTEP

1. Historia muzyki w Swietle rozporzadzen ogo6lnych.

Historia muzyki, zgodnie z Rozporzadzeniem Ministra Edukacji Narodowej z dnia
23 grudnia 2008r. w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego
oraz ksztalcenia ogélnego w poszczegolnych typach szkot!, jest przedmiotem zaliczanym
do Edukacji Artystycznej. Celem wiec przedmiotu, zgodnie z celem ksztalcenia ogélnego na
IIT 1 IV etapie ksztalcenia zawartym w zataczniku nr 4 Rozporzadzenia Ministra Edukacji
Narodowej? jest:
e przyswojenie przez uczniow okreslonego zasobu wiadomosci na temat faktow, zasad,
teorii i praktyk;
e zdobycie przez uczniow umiejetnosci wykorzystania posiadanych wiadomosci podczas
wykonywania zadar i rozwigzywania probleméw;,
o ksztaltowanie u uczniow postaw warunkujgcych sprawne i odpowiedzialne
funkcjonowanie we wspélczesnym swiecie.®
Rozporzadzenie okresla takze umiejetnosci ponadprzedmiotowe ksztalcenia ogdlnego:
e czytanie — umiejetnos¢ rozumienia, wykorzystywania i refleksyjnego przetwarzania
tekstow, w tym tekstow kultury, prowadzgca do osiggnigcia wltasnych celow, rozwoju

0sobowego oraz aktywnego uczestnictwa w Zyciu spoteczenstwa;

! Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego
oraz ksztatcenia ogdlnego w poszczegodlnych typach szkot (Dz.U. z 2009 r. nr 4; poz. 17)

2 http://bip.men.gov.pl/men_bip/akty_prawne/rozporzadzenie_20081223_zal_4.pdf

®Op.cit, s. 1
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o myslenie matematyczne — umiejetnos¢ wykorzystania narzedzi matematyki w Zyciu
codziennym oraz formutowania sqdow opartych na rozumowaniu matematycznym,

e mySlenie naukowe — umiejetnos¢ wykorzystania wiedzy o charakterze naukowym
do identyfikowania i rozwigzywania problemow, a takze formutowania wnioskow
opartych na obserwacjach empirycznych dotyczgcych przyrody i spoleczenstwa;

® umiejetnos¢ komunikowania sie w jezyku ojczystym i w jezykach obcych, zarowno
W mowie, jak i w pismie;

® umiejetnos¢ sprawnego postugiwania sie nowoczesnymi technologiami informacyjno-
komunikacyjnymi;

o umiejetnos¢ wyszukiwania, selekcjonowania i krytycznej analizy informacji;

® umiejetnosc rozpoznawania wlasnych potrzeb edukacyjnych oraz uczenia sie;

® umiejetnosc pracy zespolowejA.

Przed szkota, a wigc takze przed nauczycielem historii muzyki stojg zadania:

e kontynuowania ksztalcenia umiejetnosci postugiwania sie jezykiem polskim,

e przygotowania uczniow do zycia w spoteczenstwie informacyjnym,

e stwarzania warunkow do nabywania umiejetnosci wyszukiwania, porzqdkowania
| wykorzystywania informacji z roéznych Zrédel, z zastosowaniem technologii
informacyjno-komunikacyjnych,

e wychowania uczniow do wtasciwego odbioru i wykorzystania mediow,

e dostosowania zaje¢ do poziomu  przygotowania ucznia, ktore uzyskal
na wczesniejszych etapach edukacyjnych,

o [lsztaltowania u uczniow postaw  sprzyjajgcych ich dalszemu  rozwojowi
indywidualnemu i  spolecznemu,  takich  jak:  uczciwosé,  wiarygodnosé,
odpowiedzialnos¢, wytrwalos¢, poczucie wilasnej wartosci, szacunek dla innych ludzi,
ciekawos¢ poznawcza, kreatywnosc, przedsigbiorczosé, kultura osobista, gotowosé
do uczestnictwa w kulturze, podejmowania inicjatyw oraz do pracy zespotowej,

e ksztaltowania postawy obywatelskiej, postawy poszanowania tradycji i kultury

wilasnego narodu, a takze postawy poszanowania dla innych kultur i tradycji°.

*1bid., s. 1

® http://bip.men.gov.pl/men_bip/akty_prawne/rozporzadzenie_20081223_zal_4.pdf, s. 2.
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2. WarunKki i sposob realizacji.

Historia muzyki nie jest przedmiotem obowigzkowym w IV etapie edukacyjnym i nie
ma okreslonej podstawy programowej w zakresie podstawowym - moze by¢ realizowana
od klasy pierwszej jako przedmiot do wyboru w liceach i technikach tylko w zakresie
rozszerzonym, w minimalnym wymiarze 240 godzin, czyli po 8 godzin w wymiarze
tygodniowym.® (w przypadku realizacji przez trzy lata).

Program ,,0d harmonii do eksperymentu” przeznaczony jest dla konkretnej grupy
uczniow: z jednej strony dla chcacych poszerzyé swoje zainteresowania humanistyczne,
z drugiej - dla chcacych przystapi¢ do egzaminu maturalnego z historii muzyki i podjac
studia, na ktérych wymagana jest znajomo$¢ przedmiotu (np. akademie muzyczne).’

Zgodnie z zaleceniami co do warunkow i sposobu realizacji okreslonych w podstawie
programowej, do nauczania historii muzyki konieczne jest wyposazenie sali lekcyjnej
w sprzet audio-wizualny, bogatg fonoteke i wideoteke, podreczng biblioteke (encyklopedie
muzyczne, podrgczniki, nuty) oraz komputer z dostgpem do Internetu. Istotng rolg pelni tez
o$wietlenie sali oraz jej naglo$nienie lub wyposazenic w zestawy stuchawkowe -—
zaopatrzenie klasy w wysokiej jakoSci sprzet audio jest szczeg6lnie istotne ze wzgledu
na specyfike przedmiotu. Znaczenie ma tez wielko$¢ klasy, jej ksztatt (ze wzgledu
na wlasciwy odstuch z odstuchem podczas prezentacji utwordéw), sposob ustawienia tawek
I krzesel, miejsce na wyswietlenie prezentacji, pokazanie filmu.

Ponadto zadaniem szkoly jest umozliwienie uczniom udzialu w kulturze wysokiej,
wydarzeniach artystycznych, koncertach i spektaklach muzycznych. Szkota powinna réwniez
zapewni¢  mozliwos¢  uczestniczenia w  konkursach  wiedzy z historii  muzyki

(np. w Olimpiadzie Artystycznej/sekcji muzyki). Zadaniem szkoty jest wigc stworzenie

® na podstawie: http://www.ore.edu.pl/strona-
ore/phocadownload/EFS/podstawa_programowa/organizacja%20pracy%20szkoly%200d%201%20wrzesnia%20
2012_poprawione.pdf, s. 18.

" http://men.gov.pl/images/stories/pdf/Reforma/men_tomom_7.pdf, s. 57.

& http://men.gov.pl/images/stories/pdf/Reforma/men_tomom_7.pdf, s. 56.
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warunkow do realizacji gtownego celu edukacyjnego, jakim jest wspieranie wszechstronnego
rozwoju ucznia; zarowno fizycznego, psychicznego, intelektualnego, duchowego.’

Nauczyciel historii muzyki powinien posiada¢ kwalifikacje okreslone rozporzadzeniem
MEN.!® Poza spemieniem wymogéw formalnych nauczyciel historii muzyki powinien
orientowaé si¢ w biezacych wydarzeniach muzycznych, koncertach, wystepach, prasie
i innych mediach oraz podnosi¢ swoje kwalifikacje poprzez udzial w réznych formach
doskonalenia zawodowego, rozwija¢ umiejetnosci pracy z multimediami. Uczen XXI wieku
oczekuje bowiem od nauczyciela nie tylko wiedzy merytorycznej, ale form pracy opartych na
nowoczesnych technikach, umiej¢tnego korzystania z mediow, komunikacji za pomoca
komputera czy sprawnosci w postugiwaniu si¢ jezykiem obcym.

Nauczyciel historii muzyki, ktory jest odpowiedzialny za analize¢ podstawy programowej,
ma mozliwo$¢ usprawnienia zaje¢ 1 zachecenia do wspotpracy nauczycieli innych
przedmiotoéw lub pobliskie instytucje. W poszukiwaniu literatury z historii muzyki pomocny
moze okaza¢ kontakt z bibliotekarzem szkolnym lub pracownikami pobliskich bibliotek,
ktorzy pomoga w wyszukiwaniu zbiorow podczas np. wykonywania prac domowych
czy realizacji projektow. Wiekszo§¢ bibliotek jest dzi§ wyposazona w bogaty wybor
materiatow multimedialnych, z ktorych w nauczaniu historii muzyki korzysta si¢ bardzo
czesto. W przypadku ich braku istnieje mozliwos$¢ sporzadzenia wykazu potrzebnych pomocy
1 zlozenia zapotrzebowania do bibliotek szkolnych w celu uzupehlnienia wyposazenia.
W zwigzku z kontekstami pojawiajacymi si¢ w historii muzyki z takimi przedmiotami
jak jezyk polski, wiedza o kulturze, historia, wskazane byloby roéwniez nawigzanie
wspolpracy z nauczycielami tych przedmiotow. Nauczyciel jezyka polskiego pomocny
okazalby si¢ podczas realizacji tematéw, w ktorych analizowane s3 utwory oparte

na motywach literackich badz tez bedace oprawag muzyczng literatury. Uczniowie czesto beda

® Ewa Puchata, Szkota jako wspolnota osob, Poradnik dla nauczycieli i wychowawcow, Centrum Metodyczne
Pomocy Psychologiczno-Pedagogicznej, Warszawa 2009 [pobrano z:] http://www.ore.edu.pl/strona-
ore/index.php?option=com_phocadownload&view=category&id=74:dobre-relacje-w-szkole-jako-podstawa-

pomocy-psychologiczno-pedagogicznej&Iltemid=1084

10 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 12 marca 2009 r. w sprawie szczegotowych kwalifikacji
wymaganych od nauczycieli oraz okreslenia szkot i wypadkow, w ktorych mozna zatrudni¢ nauczycieli

niemajacych wyzszego wyksztatcenia lub ukonczonego zaktadu ksztatcenia nauczyciel z p6zniejszymi zmianami
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korzysta¢ z historii, m.in. z chronologii epok. Ponadto tlo historyczne jest wprowadzeniem
do kazdej epoki a wydarzenia czg¢sto zwigzane z warunkami towarzyszgcymi rozwojowi
muzyki. Cze¢sto inspiracjg dla kompozytorow jest takze sztuka oraz motywy ludowe. Tak jest
w przypadku tworczosci np. impresjonistow czy np. Schuberta, Weberna lub Kilara. Czasem
warto by zasiggna¢ pomocy nauczyciela wiedzy o kulturze czy historii sztuki. Ze wzgledu
na zastosowanie wspoiczesnych technologii i nowoczesnych zrédet informacji pomocg stuzy¢
moze (zar6wno uczniom jak i nauczycielowi) informatyk. W calej historii muzyki pojawiaja
si¢ obcojezyczne tytuty dziet oraz ich autorzy pochodzacy z roznych krajow. Niejednokrotnie
problem pojawia si¢ w wymowie nazwisk czy w tlumaczeniu tekstu, zwiaszcza z jezyka

francuskiego. Pomoc nauczycieli jezykdw obcych jest tu nawet konieczna, by uniknagé

btedow.
3. Charakterystyka programu

W programie uwzglednione zostaly wymagania zawarte w podstawie programowej
dla gimnazjow i szkot ponadgimnazjalnych cele ogélne i umiejetnosci.”™ W tomie
7. publikacji poswigconej nowej podstawie programowej wychowania przedszkolnego
oraz ksztatcenia ogdlnego w szkotach podstawowych, gimnazjach 1 liceach jako podbudowa
dla przedmiotu historia muzyki wymieniony jest przedmiot wiedza o kulturze realizowany
w szkole ponadgimnazjalnej oraz przedmiot muzyka realizowany w gimnazjum®. Jednak
pierwszy kontakt z muzyka uczniowie mieli juz podczas edukacji przedszkolnej
i wczesnoszkolnej, az podstawami historii muzyki zetkneli si¢ réwniez w Il etapie
edukacyjnym podczas obowigzkowych lekcji muzyki w szkole podstawowej. Analiza
podstawy programowej dla wczes$niejszych etapow edukacyjnych, a zwlaszcza dla III etapu
gimnazjalnego przyblizyta mi wizerunek ucznia - jego dojrzato$¢ muzyczng, umiejetnosci.
Warto tu wymieni¢ kilka znich, ktore szczegoélnie charakteryzuja ucznia konczacego
edukacj¢ muzycznag w gimnazjum. W zakresie odbioru wypowiedzi i wykorzystania
zawartych w nich informacji uczen m.in. odczytuje i stosuje w praktyce podstawowe sposoby

zapisu muzyki, okresla i rozréznia podstawowe gatunki klasycznej muzyki wokalnej, wokalno-

1 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej op.cit, s. 1).

12 http://men.gov.pl/images/stories/pdf/Reforma/men_tomom_7.pdf, s. 56
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instrumentalnej i instrumentalnej, stosuje podstawowe terminy dotyczgce chronologii epok
W historii muzyki i wskazuje kompozytorow reprezentatywnych dla kolejnych epok, zna
instytucje kultury muzycznej (miejsca wykonywania réznych rodzajow muzyki), wykorzystuje
Zrodta informacji o muzyce (stowniki i encyklopedie muzyczne, Internet). W zakresie
tworzenia wypowiedzi uczen m.in. wypowiada si¢ o muzyce — opisuje typowe cechy epok
W dziejach muzyki i cechy stuchanych utworow, charakteryzuje estetyke utworu i jego
wykonanie'®. W zakresie analizy i interpretacji tekstow kultury uczeh m.in. swiadomie
odbiera muzyke — rozpoznaje cechy utworu muzycznego (rodzaje faktury muzycznej:
jednogtosowq i wielogtosowg, wybrane formy muzyki wokalnej i instrumentalnej), okresla
roznorodne funkcje muzyki uzytkowej i artystycznej, rozpoznaje aparat wykonawczy muzyki
wokalnej, instrumentalnej i wokalno-instrumentalnej (orkiestra, zespol kameralny, solista,
chor, rodzaje glosow Zenskich i meskich oraz instrumenty orkiestrowe), porzqdkuje
chronologicznie epoki muzyczne, przyporzqgdkowujgc im reprezentatywnych dla nich
kompozytoréw oraz utwory muzyczne wystuchane i oméwione na lekcjach. **,

Szczego6lng uwage zwrocitem na uklad tre§ci nauczania posiadajacy uklad liniowy -
poszczegdlne dziaty 1 chronologia tworza nierozerwalng ciagglos¢ a ze wzgledu
na segmentacje tresci i jednolitg strukture program ma wymiar calo§ciowy oraz model
hermeneutyczno-krytyczny. W programie ,,Od harmonii do eksperymentu” tresci
ksztatcenia zostaty ujete chronologicznie i wzbogacone o nieuj¢te w podstawie programowej
dzieje muzyki Mezopotamii (babiloniska). Zwigkszono tez liczb¢ kompozytorow
W poréwnaniu z proponowanymi w podstawie, co uzasadnione zostalo w rozdziale III (Tresci
ksztalcenia).

Realizacja tylko w zakresie rozszerzonym nie skupia si¢ na okreSleniu minimum
i maksimum programowego, a pozwala na wprowadzenie tzw. trzonu wspolnego (core
curriculum). Hanna Komorowska okre$la takg zasade jako posredniego zagospodarowania
programu’®. Ma to pozytywne strony, gdyz w przypadku, kiedy uczen sam wybiera

przedmiot, ktory chce realizowaé w zakresie rozszerzonym, zastosowanie takiego rozwigzania

B Op.cit, s. 33

¥ Op.cit, s. 33.

® H. Komorowska, Programy nauczania w ksztalceniu ogélnym i w ksztalceniu jezykowym, Fraszka

Edukacyjna, Warszawa 2005, s. 25
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daje mozliwo$¢ rozwoju 1 pozwala na osiggnigcie pozytywnych wynikéw podczas egzaminu
maturalnego. Zaproponowane techniki i metody pracy, wykorzystanic multimediéw, portali
internetowych oraz stosowanie form opisowych majg na celu uczy¢ myslenia przyczynowo—
skutkowego, rozwijaé wyobrazni¢, pobudzi¢ ciekawos¢ ucznia i sktoni¢ go do autorefleksji,
odnoszenia si¢ do dziet muzycznych i tekstow z historii muzyki oraz uksztattowac postawe
stuchacza | poszukiwacza, potrafigcego rozwigzywaé problemy i przyjmowaé okreslone
postawy wobec szeroko pojetej kultury.

W  programie wykorzystatem metody ksztattujace myslenie czasowo-przestrzenne
I przyczynowo-skutkowe, pobudzajace ucznia do wyciggania odpowiednich wnioskow,
analizowanie 1 laczenie faktéw, uwzgledniajac przy tym indywidualne zdolnosci
i predyspozycje ucznidow, rozne rodzaje przyswajalnosci wiedzy. Sposrod wielu metod
wybratem te, ktore sprawdza si¢ zar6wno w pracy z uczniem zdolnym jak i z uczniem stabym
lub sprawiajacym trudnosci edukacyjno-wychowawcze, staralem si¢ Iaczy¢ metody
tradycyjne z nowatorskimi: metody podajace, problemowe, aktywizujace, eksponujace,
programowe (z uzyciem komputera). Szczegllnie istotng rolg beda stanowi¢ metody
aktywizujace, gdyz rozwijajg myslenie tworcze i umiejetno$¢ wspolpracy, dajg poczucie

dyscypliny czasowej oraz mozliwos¢ organizowania wlasnej pracy i wspottworzenia lekcji.
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I1. SZCZEGOLOWE CELE KSZTALCENIA | WYCHOWANIA

W zapisach podstawy programowej historii muzyki wymienione zostaty trzy ogolne
cele ksztalcenia (wymagania ogolne):
I.  Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.
Il.  Tworzenie wypowiedzi.
. Analiza i interpretacja tekstéw kultury'®.
W programie ,,Od harmonii do eksperymentu” cele szczegdlowe zostaly sformutowane
zgodnie z powyzszymi wymaganiami ogélnymi i odnosza si¢ do treci nauczania

sformutowanych jezykiem wymagan.

CELE OKRESLONE W
PODSTAWIE
PROGRAMOWEJ

SZCZEGOLOWE CELE KSZTALCENIA

OKRESLONE W PROGRAMIE

I. ODBIOR WYPOWIEDZI
| WYKORZYSTANIE ZAWARTYCH W NICH INFORMACJI.

Uczen postuguje sie zasobem Wiedza (wiadomosci). Uczen:
faktow, pojeé i terminow

muzycznych umozliwiajgcym e zna terminy i pojecia okreslajace elementy muzyki,
rozumie nie muzyki cafego bedace tworzywem dzieta muzycznego,

obszaru historycznego, tekstow |  wymienia sposoby porzadkowania materiatu

0 muzyce oraz samodzielne dzwiekowego, stroje dzwickowe,

poszukiwanie informacji

0 muzyce i jej dziejach. e zna chronologi¢ epok, kierunkoéw, szkot

kompozytorskich i ugrupowan artystycznych,

e zna wybranych kompozytorow polskich i europejskich
i ich biografie,

e wymienia dzieta kompozytorow polskich i europejskich,

e wymienia techniki kompozytorskie charakterystyczne
dla r6znych stylow historycznych,

e zna instrumentarium typowe dla poszczegolnych epok,

e zna gatunki i formy muzyczne oraz instrumenty
charakterystyczne dla antycznej Greciji,

e wymienia gatunki i formy wokalno-instrumentalne
oraz instrumentalne,

e zna rodzaje notacji muzycznej i zapisu muzycznego

e 7zna skroty nazw instrumentow

1 http://men.gov.pl/images/stories/pdf/Reforma/men_tomom_7.pdf, s. 52..
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e wymienia funkcje muzyki.
Umiejetnosci. Uczen:

e potrafi wyjasni¢ terminy i pojecia okreslajace elementy
muzyKi i ich rodzaje

e potrafi wymieni¢ cechy poszczegdlnych epok, stylow,
kierunkoéw w dziejach muzyki,

e rozpoznaje cechy tworczosci kompozytorow polskich
i europejskich w kontekscie epoki, stylu, kierunku,
szkoty artystycznej i biografii tworcow,

e potrafi chronologicznie porzadkowac epoki, okresy,
szkoly kompozytorskie, ugrupowania artystyczne,

e potrafi wskaza¢ ramy czasowe i fazy rozwojowe
poszczegblnych epok, stylow i1 kierunkow,

e rozpoznaje gatunki i formy zwigzane z kulturag muzyczna
I literacka antycznej Grecji, oraz muzyczne formy
wokalne, wokalno-instrumentalne i instrumentalne,

e potrafi rozpozna¢ instrumenty wystepujgce w antycznej
Grecji oraz instrumenty i obsady charakterystyczne
dla poszczegdlnych epok

e przyporzadkowuje techniki kompozytorskie
poszczegolnym epokom, stylom, szkotom
i kompozytorom,

e poprawnie stosuje terminy i pojecia muzyczne z zakresu
elementow muzyki, sposobow porzadkowania materiatu
dzwigkowego i1 rodzajow faktury

e rozroznia rodzaje notacji muzycznej,

e wskazuje elementy dzieta muzycznego,

e na podstawie wystuchanych utworéw wskazuje na rézne
funkcje muzyki.

Postawy (cele wychowawcze). Uczen:

e poznaje miejsce muzyki w kulturze Europy i1 $§wiata

e ma swiadomos¢ dorobku polskiej i europejskiej kultury

e wykazuje si¢ postawg szacunku dla kultury polskiej
I europejskiej,

e jest kreatywny w obcowaniu z muzykg dawng

I wspélczesna,

wzbogaca swoja osobowo$¢ poprzez kontakt z muzyka,

ksztattuje postawy otwartosci na sztuke najnowsza,

poznaje roznorodne form aktywnosci artystycznej,
rozwija potrzeby obcowania z dzietami muzyki

i korzystania z dobr kultury.

Il. TWORZENIE WYPOWIEDZI

Uczen tworzy wypowiedzi Wiedza (wiadomosci). Uczen:
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0 muzyce, jej tworcach

i dziejach, kulturze muzycznej,
zwigzkach muzyKi z innymi
dziedzinami sztuki,
wydarzeniami historycznymi

| spolecznymi; przedstawia
wiedze o dziejach muzyki,
formutujgc przejrzystq

I logiczng wypowiedz pisemng;
prezentuje i uzasadnia swoje
poglady.

zna chronologig i cechy epok, kierunkow, szkot
kompozytorskich i ugrupowan artystycznych,

zna tematyke dziet muzycznych wybranych
kompozytoréw polskich i europejskich,

zna cechy charakterystyczne dziet wybranych
kompozytoréw polskich i europejskich,

zna tworczos$¢ 1 biografie kompozytoréw polskich
i europejskich,

zna zwiazki stowa i muzyki w dzietach wokalnych
I wokalno-instrumentalnych,

wie, jakie jest wykorzystanie folkloru w tworczos$ci
artystycznej,

zna oddziatywanie praktyk wykonawczych i technik
kompozytorskich,

zna zwiazki kultury muzycznej z kultura epoki

I innymi dziedzinami sztuki (np. literatura,
malarstwem, filmem),

wie, jaki jest zwigzek muzyki z wydarzeniami
historycznymi i zjawiskami spotecznymi,

zna elementy wypowiedzi pisemnej, takie

jak kompozycja, forma, jezyk.

Umiejetnosci. Uczen:

potrafi opisa¢ cechy epok, kierunkéw, szkot
kompozytorskich i ugrupowan artystycznych

na podstawie dziet muzycznych,

potrafi formulowac przejrzysta wypowiedz pisemna,
okreslajac geneze, przeobrazenia, wptywy,
podobienstwa 1 réznice w elementach dziela,
technikach kompozytorskich, gatunkach i formach
muzycznych oraz tworczosci kompozytorow

i cechach stylow,

wykorzystuje w pracy pisemnej wtasciwg
terminologi¢ z zakresu kultury muzyczne;j,

umie wykaza¢ w pracy pisemnej zwigzki kultury
muzycznej z wydarzeniami historycznymi

I zjawiskami spolecznymi,

potrafi poréwnac dzieta tworcow 1 wykonawcow
reprezentatywnych dla poszczegolnych epok, stylow
1 oSrodkow,

uzasadnia w pracy wybor dziel muzycznych,
kompozytoréw, faktow 1 powiazan miedzy nimi,
potrafi wskaza¢ w pracy zwigzki kultury muzycznej
z kulturg epoki 1 innymi dziedzinami sztuki

(np. literaturg, malarstwem, filmem),

potrafi zaprezentowa¢ wlasny poglad na kulture
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muzyczng epok minionych 1 zjawisk wspotczesnych,
stosuje w pracy pisemnej zasady poprawnej pisowni,
stylistyki, formy i kompozycji.

Postawy (cele wychowawcze). Uczen:

ma swiadomos¢ dorobku polskiej i europejskiej
kultury

poznaje jezyk muzyki oraz jego role w ksztalttowaniu
kultury,

ksztatci umiejetno$¢ wartosciowania zjawisk
artystycznych pod wzgledem tresci i zastosowanych
srodkdw artystycznego wyrazu,

dostrzega wartos¢ tradycji 1 odrebnos¢ kulturowa

W r6znych okresach organizowanie 1 doskonalenie
wlasnego warsztatu pracy,

ksztattuje wrazliwo$¢ na pigkno muzyki.

rozwija odpowiedzialno$¢ za efekty pracy,

rozwija wrazliwo$¢ estetyczng

ma $wiadomos¢ potrzeby samopoznania

I samoksztatcenia.

III. ANALIZA 1

INTERPRETACJA TEKSTOW KULTURY

Uczen stosuje posiadang
wiedze do opisu i analizy dziel
muzycznych i tekstow

0 muzyce; analizuje
(stuchowo, wzrokowo lub
stuchowo-wzrokowo) utwory
muzyczne i okresla ich cechy;
interpretuje wnioski

| uzasadnia wlasne
stanowisko.

Wiedza (wiadomosci). Uczen:

zna cechy stylistyczne charakterystyczne dla epoki,
stylu, kierunku, szkoly kompozytorskiej,

zna cechy charakterystyczne dla poszczegolnych
tworcow 1 wykonawcow muzyki w poszczegdlnych
okresach,

zna techniki kompozytorskie charakterystyczne

dla r6znych stylow historycznych

zna cechy gatunkow i form muzycznych

oraz ich przeobrazenia na przestrzeni dziejow,

zna literackie, teoretyczne 1 historyczne zrodla
inspiracji wskazanych dziet muzyki,

zna inspiracje biograficzne dziel wskazanych
kompozytordw,

zna cechy jezyka 1 zapisu muzycznego.

Umiejetnosci. Uczen:

rozpoznaje stynne dzieta instrumentalne, wokalne
I wokalno-instrumentalne,
stosuje posiadang wiedze z zakresu technik
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kompozytorskich, cech stylow muzycznych,
gatunkéw, form do analizy stuchowej, wzrokowej
lub stuchowo-wzrokowej utworéw muzycznych,

e okresla w dziele muzycznym sposoby
porzadkowania materiatu dzwigkowego,

e wskazuje elementy dziela muzycznego (motyw,
fraza, temat, ekspozycja, kadencja, koda, aria,
recytatyw,

e okresla rodzaje faktury w utworze muzycznym,

e omawia dzieto wokalne, instrumentalne
lub instrumentalno-wokalne w kontekscie tekstu
literackiego, teoretycznego, historycznego,

e prezentuje cechy stylu, szkoty, gatunku na podstawie
wystuchania utworu muzycznego,

e stosuje terminologi¢ muzyczng do omdéwienia cech
charakterystycznych wystuchanego utworu.

Postawy (cele wychowawcze). Uczen:

o ksztaltuje postawe refleksyjng wobec dziel muzyki,
e rozwija postawe warto$ciujaca i umiejetnosé
formutowania sagdow, opinii i 0cen w oparciu
0 wilasne kryteria wartosci,
e dazy do wyrobienia podgladow na temat wartoscli
I postaw,
e rozwija dbalos$¢ o wlasny rozwoj,
e ksztaltuje poczucia wartos$ci historii muzyki jako
dziedziny nauki humanistycznej.
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III. TRESCI KSZTALCENIA

Waznym elementem pracy nauczyciela historii muzyki jest stworzenie bazy pojec,
ktore beda przydatne do odbioru, a nastepnie do tworzenia wypowiedzi oraz analizy

i interpretacji. Tresci ksztalcenia zawieraja:

e podstawowe pojecia, zagadnienia z teorii muzyki, stuzace bezposredniemu poznawa-
niu stylow oraz tradycyjnych i wspoétczesnych technik  kompozytorskich

poprzez realizacje dzwigkowa;

e treSci zorientowane historycznie (analiza  wybranych, reprezentatywnych
dla poszczegolnych epok, kierunkow i kompozytoréw dziet muzycznych, historia
oraz ewolucja form muzycznych, historia teorii muzyki, style muzyczne).

W poréwnaniu z podstawa programowg w programie dokonano kilka zmian - zwiekszono
liczbe kompozytorow o nazwiska znaczace dla poszczegolnych epok i stylow.
Z kompozytoréw polskich pojawili si¢ wiec kompozytorzy polscy: Wincenty z Kielczy -
pierwszy znany z imienia polski kompozytor, autor hymnu Gauder Mater Polonia, Piotr
z Grudziadza, ktory zyskal staweg migdzynarodowa, Mikolaj z Krakowa, ktorego styl
polifoniczny jest zblizony do stylu Josquina des Prés, Grazyna Bacewicz — jedna z niewielu
kobiet, po ktorej utwory siegaja wspotczesni muzycy. Zgodnie z zapisami w podstawie
0 zasiggu tworcow az do XXI wieku postanowitem tez umieSci¢ w programie postacie
polskiej sceny, ktére ciesza si¢ miedzynarodowa stawa 1 zastuguja na pojawienie si¢
w kanonie muzykow. Dlatego w programie pojawili si¢: Antoni Szalowski, Wlodzimierz
Kotonski, Zygmunt Krauze, Tadeusz Baird, Wojciech Kilar, Wlodzimierz Kotonski,
Kazimierz Serocka, Bogustaw Schaeffer, Elzbieta Sikora, Pawel Mykietyn, Agata Zubel.
Roéwniez poszerzona zostata lista kompozytorow europejskich o tworcow nowatorskich
I reprezentatywnych dla danej epoki, szkoty czy kierunku: Leoninus — najstarszy
przedstawiciel szkoly Notre Dame, Giovanni Gabrieli - najwybitniejszy przedstawiciel
szkoty weneckiej i techniki wielochoérowej, Conrad Paumann, ktory zapoczatkowat rozwdj
niemieckiej muzyki organowej, Ottavio Rinuccini — przedstawiciel szkoly weneckiej,
Giovanni Battista Pergolesi - przedstawiciel szkoty neapolitanskiej; tworca opery buffa,
Alessandro Scarlatti, ktory rozwingt forme recytatywu akompaniowanego, arii da capo

i uwertury witoskiej, Vincenzo Bellini — jeden z najwazniejszych przed Verdim twoérca
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wloskiej opery romantycznej, Giacomo Puccini, taczacy tradycje muzyki wloskiej i zdobycze
opery niemieckiej, Gioacchimo Rossini - najwybitniejszy wloski tworca operowy 1. potowy
XIX wieku, Georges Bizet — prekursor weryzmu, Jacques Offenbach - jeden
z najwybitniejszych reprezentantow XIX-wiecznej operetki francuskiej, Arnold Schonberg —
uwazany za tworce techniki dodekafonicznej, Hector Berlioz - tworca nowego typu symfonii
programowej, Alban Berg - jeden z prekursorow muzyki atonalnej, Anton Webern - jeden
z gtdéwnych przedstawicieli wiedenskiej szkoty dodekafonicznej i tworca punktualizmu, Paul
Hindemith - uwazany w Niemczech za przywodce mlodego pokolenia awangardowych
kompozytoréw, Darius Milhaud, Arthur Honegger, Francis Poulenc wspoétzatozyciele Grupy
Sze$ciu, Benjamin Britten - jeden z najwybitniejszych tworcow muzyki brytyjskiej XX w.,
Alfredo Casella- propagator muzyki wspotczesnej we Wioszech, Dymitr Szostakowicz,
Aram Chaczaturian i Dymitr Kabalewski — wybitni kompozytorzy rosyjscy XX w.,
Karlheinz Stockhausen - jeden z gléwnych przedstawicieli awangardy, Pierre Boulez —
jeden z glownych tworcow powojennej awangardy, zwigzanym z serializmem, Gérard
Grisey , Tristan Murail*, — tworcy spektralizmu, Alfred Schnittke - jeden z czotowych
kompozytoréw z generacji Szostakowicza, Edgar Varese — ojciec muzyki elektronicznej,
Terry Riley, Zygmunt Krauze, Arvo Part — tworcy muzyki minimalistycznej.

Wyboru tych kompozytoréow dokonatem na podstawie wnikliwej lektury muzycznej
oraz konsultacji  historykami muzyki. Ponizej zostal umieszczony wykaz tresci,
ktore wykorzystane zostaly nastepnie podczas sporzadzania propozycji rozktadu materiatu.

W tabeli tej symbolem* oznakowani sag kompozytorzy nieujeci w podstawie programoweyj.

1. WyKkaz tresci nauczania z podstawy programowej uzupelniony o wlasne

propozycje
RODZAJ TRESCI ZAKRES TRESCI

Terminy i pojecia melodyka (kantylnowa, figuracyjna, deklamacyjna, ornamentalna),

z zakresu elementéw | rytmika (swobodna i ustalona, miarowa i zmienna, okresowa

muzyki i budowy I motoryczna, marszowa, taneczna), harmonika (modalna,

dziela, technik funkcyjna, sonorystyczna) i wspotbrzmienia (dysonans, konsonans,

kompozytorskich: klaster, kolorystyka, artykulacja (legato, staccato, portato), agogika
(largo, adagio, andante, moderato, allegretto, allegro, presto,
rallentando, accelerando), dynamika, strdj dzwickowy (naturalny
réwnomiernie temperowany), skala i system tonalny (tonalny,
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modalny, dur-moll, atonalny), metrorytmika (swobodna,
menzuralna, polimetryczna), faktura (monodyczna, polifoniczna,
homofoniczna, sonorystyczna), notacja (literowa, neumatyczna,
modalna), zapis muzyczny (tabulatura, partytura, partytura
graficzna), motyw, fraza, temat, ekspozycja, kadencja, koda, aria,
recytatyw, techniki kompozytorskie (organalna, cantus firmus,
fauxbourdon, imitacyjna, przeimitowana, polichdralna, ostinatowa,
basso continuo, koncertujgca, wariacyjna, przetworzeniowa,
dodekafoniczna, serialna, punktualistyczna, aleatoryczna, collage).

Terminy i pojecia nomos, etos, epika, liryka (oda, hymn, elegia) dramat (tragedia,
z zakresu gatunkow | komedia), chorat (psalm, hymn, antyfona, responsorium,
muzycznych: sekwencja), organum (paralelne, melizmatyczne), motet, madrygal,

piesn (Sredniowieczna, renesansowa, romantyczna), msza (requiem,
missa solemnis, brevis, parodia, sine nomine), pasja, oratorium,
kantata, koncert wokalny, opera (seria, buffo, Singspiel, dramat
muzyczny, operetka), formy figuracyjne (np. preludium, fantazja,
etiuda), formy wariacyjne (wariacje ornamentalne, ostinatowe,
charakterystyczne), imitacyjne (np. kanon, fuga, ricercar), miniatura
instrumentalna, formy taneczne (tance uzytkowe i stylizowane),
sonata, rondo, suita, symfonia, poemat symfoniczny, uwertura,

koncert.

Wincenty z Kielczy*, Piotr z Grudzigdza*, Mikotaj z Radomia,
Kompozytorzy Wactaw z Szamotut, Mikotaja z Krakowa*, Mikotaj Gométka,
polscy Mikotaj Zielenski, Adam Jarzgbski, Barttomiej Pekiel, Grzegorz

Gerwazy Gorczycki, Fryderyk Chopin, Stanistaw Moniuszko,
Henryk Wieniawski, Ignacy Paderewski, Mieczystaw Kartowicz,
Karol Szymanowski, Witold Lutostawski, Krzysztof Penderecki,
Henryk Mikotaj Gorecki, Grazyna Bacewicz*, Antoni Szalowski*,
Wtodzimierz Kotonski*, Zygmunt Krauze*, Tadeusz Baird*,
Wojciech Kilar*, Wiodzimierz Kotonski*, Kazimierz Serocka*,
Bogustaw Schaeffer*, Elzbieta Sikora*, Pawet Mykietyn*,
Krzysztof Knittel*, Agata Zubel*,

Leoninus*, Guillaume de Machaut, Francesco Landini, Guillaume
Kompqzytcl)rzy Dufay, Josquin Desprez (de Prés), Orlando di Lasso, Giovanni
europejscy Pierluigi da Palestrina, Giovanni Gabrieli*, Conrad Paumann¥,
Ottavio Rinuccini*, Claudio Giovanni Monteverdi, Giovanni
Battista Pergolesi*, Arcangelo Corelli, Alessandro Scarlatti*,
Antonio Lucio Vivaldi, Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich
Handel , Jean-Philippe Rameau, Jean-Baptiste Lully, Frangois
Couperin, Willibald Gluck, Franz Joseph Haydn, Wolfgang
Amadeusz Mozart, Ludwig van Beethoven, Franz Schubert, Niccolo
Paganini , Carl Maria von Weber, Felix Mendelssohn-Bartholdy,
Robert Schumann, Hector Berlioz, Ferenc Liszt, Johannes Brahms,
Giuseppe Verdi, Vincenzo Bellini*, Giacomo Puccini*, Gioacchimo
Rossini*, Georges Bizet*, Jacques Offenbach*, Richard Wagner,

" Kompozytoréw nieujetych w podstawie programowej oznaczono*
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Bedfich Smetana, Antonin Dvotak, Mikotaj Rimski-Korsakow,
Modest Musorgski, Piotr Czajkowski, Edvard Grieg, Jean Sibelius,
Aleksandr Skriabin, Gustav Mahler, Louis Hector Berlioz*, Claude
Debussy, Maurice Ravel, Igor Strawinski, Arnold Schonberg*, Béla
Bartok, Alban Berg, Anton Webern*, Igor Strawinski, Sergiej
Prokofiew, Paul Hindemith*, Arthur Honegger*, Darius Milhaud*,
Benjamin Britten*, Alfredo Casella*, Dymitr Szostakowicz*,
Dymitr Kabalewski*, Aram Chaczaturian*, Olivier Messiaen, John
Cage, Karlheinz Stockhausen*, Pierre Boulez*, Gérard Grisey*,
Tristan Murail*, Alfred Schnittke*, Edgar Varese*, Zygmunt
Krauze*, Arvo Part*, Terry Riley*

2. Proponowana lista utworéw muzycznych/literatury muzycznej

(z podzialem na epoki)

Wykaz literatury muzycznej stanowi propozycje utworéw pomocnych lub nawet

koniecznych do wystuchania i omdéwienia podczas lekcji. Oczywiscie tytuly, ktore si¢

tu pojawiaja sa tylko sugestig i nauczyciel moze samodzielnie zadecydowac o tym, ktore

Z pozycji wybierze do realizacji. Wiadomym tez jest, ze obszerny dorobek kompozytorow

nie pozwala na prezentacje¢ ich calego dorobku. Nauczyciel, dokonujagc wyboru powinien

kierowac¢ si¢ przelomowoscig i nowatorstwem artystow i ich dziet. Ponadto czas lekcji nie

pozwala na wystuchanie lub obejrzenie dziet w calosci, do nauczyciela nalezy wigc wybor

odpowiednich fragmentow.

a. Starozytnos¢:

e Safona Do Afrodyty, Eurypides Cyklop

b. Sredniowiecze:

Anonim- msza gregorianska De Angelis czes¢ Kyrie;Ut queant laxis;

Bogurodzica

Leoninus — Alleluja;

Perotinus - Viderunt omnes (Magnus Liber Organi); Benedicamus Domino;

Guillaume de Machaut - Msza La Messe de Nostre Dame (Notre Dame), motet

Quant en moy;

Francesco Landini — Ecco La Primavera;

Guillaume Dufay — Domine Ecce ancilla Domini; Je veuil chanter de cuer

joyeux; Sumer is icumen in, Quantas sabedes amar amigo;,
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Od harmonii do eksperymentu. Program nauczania historii muzyki w IV etapie edukacyjnym

w zakresie rozszerzonym e

Wincenty z Kielczy — Gaude Mater Polonia;
Piotr z Grudziadza — Kyrie fons bonifitatis,

Mikotaj z Radomia — Magnificat, Historiographi aciem.

c. Renesans

Josquin ‘a de Prés - Credo z Missa Pange lingua;

Orlando di Lasso — madrygat Matona Mia Cara, motet Osculetur me Osculo;
Giovanni da Palestrina -Missa papae Marceli (Kyrie, Gloria, Agnus Dei);
Giovanni Gabrieli - Magnificat a 14, Jubilate Deo;

Johann Walther - Gelobet seist du, Jesu Christ, psalm 46 Deus noster refugium;
Conrad Paumann - Prelude: Ascensus simplex (Fundamentum organisandi);
Anonim: wariacje nt. Romanesque;, Chwata Tobie Gospodzinie, O najdrozszy
kwiatku;

Mikotaja z Krakowa - Kyrie eleison;

Wactaw z Szamotul - Juz sie zmierzcha, In te domine speravi;

Mikotaj Gomoéika - Kleszczmy rekoma, Niesmy chwate, Kto sie¢ w opieke poda
Panu swemu (psalm XCI, Melodii na Psatterz Polski;

Mikotaj Zielenski — Magnificat, Laetentur coeli, Viderunt omnes fines terrae;

Fantazja Il;

d. Barok

Ottavio Rinuccini - Euridice;

Claudio Monteverdi - madrygat Dolcissimi legami di parole amorose, opera
L'Orfeo, favola in musica; Il ritorno d'Ulisse in patria;

Giovanni Battista Pergolesi - La serva padrona;

Alessandro Scarlatti - Il Mitridate Eupatore;

Jean-Baptiste Lully - Prolog do Rolanda., akt V Proserpiny;

Jean-Phlippe Rameau — Pygmalion;

Arcangelo Corelli - Concerto Grosso in Gm, Op.6 No.8;

Antonio Vivaldi - Koncert d-moll op. 11 Koncert D-dur (Szczygiet) na flet

| orkiestre smyczkowgq, op.10 nr 3, czesé¢ 1.: Allegro Koncert skrzypcowy E-dur
(Wiosna);
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Johann Sebastian Bach — kantaty: Gott ist mein Konig von altersher, Jauchzet
Gott in allen Lande, Lass Fiirstin, lass noch einen Strahl; Ottone in Villo;
oratoria: Magnificat D-dur, Oratorium Wielkanocne; pasje: Pasja wedtug sw.
Mateusza; Msza h-moll; Bach- koncert skrzypcowy E dur- cz,1 allegro, sonata
organowa d-moll, suita h-moll Badinarie, Aria h-moll (,na strunie G),
IV Koncert brandenburski G-dur -Allegro, Toccata i fuga d-moll;

Georg Friedrich Hiandel - Xerces; Mesjasz; 12 Concerti grossi op. 6, Koncert na
wodzie, Sonata triowa c-moll, VII Suita g-moll;

Frangois Couperin - Cinquieme Prélude Ordinaire z: L'art de toucher
le clavecin;

Adam Jarzgbski - Canzoni e Concerti (Berlinesa i Tamburetta), Concerto Terzo;
Bartlomiej Pekiel - Missa Paschalis (Kyrie), motet Resonet in laudibus;

Grzegorz Gerwazy Gorczycki - Laetatus sum, Omni die dic Mariae.

e. Klasycyzm

Willibald Gluck — Alceste, Orfeusz i Eurydyka (Aria Che far senza Euridice;
Joseph Haydn - Symfonia Es-dur ,,Mit dem Paukenwirbel”, nr 103, wstep;
Koncert (Es-dur) na trgbke klapkowg; Kwartet smyczkowy C-dur, op. 76 nr 3,
czes¢ Poco adagio, cantabile (wariacje na temat Gott erhalte Franz den Keiser);
Wolfganga Amadeus Mozart - Koncert fortepianowy D-dur ,,Koronacyjny”
KV 537, czes¢ 2.: Larghetto, Symfonia g-moll, KV 550, czes¢ 1.: Allegro molto;
Duet ,,La ci darem la mano” z opery Don Giovanni; Rondo alla Turca z Sonaty
A-dur KV 331; Serenada G-dur , Eine kleine Nachtmusik” na orkiestre
smyczkowg, KV 525, czes¢ 2.: Romance. Andante; Msza C-dur ,, Koronacyjna”,
KV 317, Agnus Dei; Motet Ave verum corpus, KV 618;

Ludwig van Beethoven - 1X Symfonia d-moll, op. 125, czes¢ 4.: Presto. Allegro
assai. Kantata do tekstu Ody do radosci F. Schillera; Il Koncert fortepianowy
c-moll, op. 37, czesé 1.: Allegro con brio, Il Symfonia Es-dur ,,Eroica”, op. 595,
czesc 1.: Allegro con brio;, Sonata cis-moll ,, Ksiezycowa”, op. 27 nr 2, czes¢ 1.:
Adagio sostenuto, Koncert skrzypcowy D-dur, op. 61, czes¢ 3.: Rondo,
V Symfonia c-moll, op. 67, czesé 1.: Allegro con brio; VIII Symfonia h-moll-

niedokonczona;
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f. Romantyzm

Franz Schubert - VIII Symfonia h-moll, Niedokoriczona, Piesn Friihlingstraum
Z cyklu Podroz zimowa, op. 89;

Robert Schumann - Mein schoner Stern; - Requiem dla Mignon (op. 98 b);
Pierrot, Arlequin, Pantaleon, Colombine; I czes¢ Il Symfonii Es-dur op. 97;
Fryderyk Chopin — Leci liscie z drzewa, Koncert fortepianowy Nr 2 In F Minor
Op 21 Allegro Vivace; Etiuda c-moll Rewolucyjna, op. 10 nr 12; nokturny: Des-
dur op. 27 nr 2 b-moll op. 9 nr 1; Preludium Des-dur, Deszczowe, op. 28 nr 15
i A-dur, op. 28 nr 7; Ballada f-moll, op. 52; Polonez B-dur, dzieciecy, Mazurek
f-moll, op. 63 nr 2, Walc Des-dur, Minutowy, op. 64 nr 1;

Richard Wagner - Tristan i lzolda - wstep do opery, Uwertura do opery
Spiewacy norymberscy, Polonia, Uwertura, Symfonia C-dur;

Felix Mendelssohn-Bartholdy - Piesni bez stow A-dur op. 38 nr 16; Felix
Mendelssohn-Bartholdy, Marsz weselny z muzyki do Snu nocy letniej Szekspira,
op. 6; Paulus, Eliasz (Uwertura), Pierwsza noc Walpurgii (op.60);

Johannes Brahms - Lieder Von ewiger liebe, Sen nocy letniej, Magnificat op. 69
(na chor a cappella z solistami), I czes¢ Koncertu skrzypcowego, Niemieckie
Requiem (op. 45);

Gustav Mabhler - Das Lied von der Erde; Richard Strauss -Vier letzte Liede, VIII
Symfonia;

Niccolo Paganini - Kaprys 24;

Ferenc Liszt — Etude pour le pianoforte en 48 exercices dans tous les tons
majeurs et mineurs , op. 6; Au lac de Wallenstadt (Annees de pelerinage);
Symfonii dantejskiej (Ustegp wokalno--instrumentalny), Koncert A-dur; Missa
Choralis (Kyrie); Messe de Gran (Sanctus), Rédemption,

Modest Musorgski - Obrazki z wystawy: Promenada, Noc na Lysej Gorze; Aria
Borysa z opery Borys Godunow;

Mikotaj Rimski — Korsakow - Lotem trzmiela (z Bajki o carze Saltanie),
Szecherezada, suita symfoniczna op.35;

Bediich Smetana — Weltawa (poemat symfoniczny z cyklu Moja ojczyzna);

Sprzedana narzeczona, Aria Marzenki akt I, Uwertura do opery Libusza;

Osror UNIA EUROPEJSKA
KAPITAL LUDZKI ‘ O Rozwosu EUROPEJSKI
NARODOWA STRATEGIA SPOINOSCI EpukAc)! FUNDUSZ SPOLECZNY

19




Od harmonii do eksperymentu. Program nauczania historii muzyki w IV etapie edukacyjnym

w zakresie rozszerzonym e

Antonin Dvorak - IX symfonia e-moll Z nowego swiata, Humoreska Ges-Dur
op. 101 nr 7; Rusatka Aria Rusatki akt I;

Edvard Grieg - Taniec arabski i Taniec Anitry z Il Suity Peer Gynt; Jean
Sibelius - Finlandia Op.26;

Gioacchimo Rossini - Uwertura do opery Wilhelm Tell, Cavatina ,,Largo
al. factotum” z opery Cyrulik sewilski; Petite Messe solennelle(Kyrie eleison);
Vincenzo Bellini - Casta diva z opery Norma;

Giuseppe Verdi - Va pensiero chor z opery Nabucco, Aria ,, Libiamo, libiamo ne'
lieti calici” z opery Traviata, Requiem (Libera me Domine), Stabat Mater,
Giacomo Puccini - Tosca, aria Cavaradossiego z | aktu;

Georges Bizet - Habanera z opery Carmen. Giacomo Meyerbeer — Afrykanka -
akt IV;

Jacques Offenbach - Barkarola z opery Opowiesci Hoffmanna,

Carl Maria Weber - Uwertura do opery Wolny strzelec;

Piotr Czajkowski - Eugeniusz Oniegin, Scena pisania listu i aria Tatiany - akt I;
Stanistaw Moniuszko — Przgsniczka, Straszny Dwor (Aria Stefana), finale
primo, Halka, Akt I, Scena IlI;

Louis Hector Berlioz - Te Deum; Messe des Morts (Agnus Dei);

Gounod - Requiem, Messe solennelle de Sainte-Cécil (Credo).

g. Impresjonizm i Mloda Polska

Claude Debussy - Preludium do Popotfudnia Fauna, Preludium Nr 1 (z t. I):
Tancerki z Delf, Morze. Czesé I1I: Rozmowa wiatru z morzem, Swiatlo ksiezyca
(Clair de lune) z Suite bergamasque; Oratorium syn marnotrawny,

Maurice Ravel - Le Tombeau de Couperin - Toccata; Piano Concerto in G
major - Il. Adagio assai; Boléro; Rapsodia hiszpanska (1. Preludium do nocy).
Mieczystaw Kartowicz - Stanistaw i Anna Oswiecimowie, op. 12; Koncert
skrzypcowy A-dur op. 8. Cz¢s¢ 1. Allegro moderato; Z nowg wiosng, Rapsodia
litewska op. 11; Idzie na pola do stow Kazimierza Przerwy-Tetmajera;

Karol Szymanowski - Il Symfonia — Piesr o nocy op. 27; Metopy. Trzy poematy
na fortepian op. 29, Zrédlo Aretuzy; Stabat Mater, op. 53 na glosy solowe, chor

mieszany i orkiestre; Harnasie, muzyka do baletu.
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h. Wspolczesnosé — XX wiek

Aleksander Skriabin - Poemat symfoniczny Prometeusz, Symfonia 1V-Poemat
ekstazy, IX Sonata fortepianowa Czarna msza,

Arnold Schonberg - Pierrot Lunaire (Op. 21, Movements I-VII); Suita na
fortepian; Pig¢ utworow fortepianowych (Walc),; Serenada (Sonet Petrarki);
Alban Berg, Wozzeck, scena zbrodni; Koncert skrzypcowy Pamieci Aniota;
Anton Webern- Pie¢ utworéw na kwartet smyczkowy, Trzy religijne piesni
ludowe op. 17

Igor Strawinski - Swicto wiosny, Akt Il, Scena V, Swiety taniec wybranej,
Pocatunek wrozki; Symfonia psalmow. Cze$¢ I11: Alleluja; Pulcinella, cz. 1 -
Symfonia; Oktet na instrumenty d¢te.

Sergiusz Prokofiew - | Koncert fortepianowy Des-dur, op. 10- witalistyczny;
Symfonia klasyczna D-dur (z czesci 111: Gawot); 11 Sonata skrzypcowa D-dur op.
94bis (I Moderato).

Bela Bartok - Bagatele op. 6, Divertimento na orkiestre smyczkowg; Sonata
fortepianowa (1926); Zamek Ksiecia Sinobrodego, Cudowny Mandaryn, Suita
taneczna na orkiestre

Paul Hindemith - Kammermusik nr 5; opera Mathis der Maler (Mateusz Malarz)
Arthur Honegger, oratorium Krol Dawid,

Darius Milhaud, Pacific 231

Francis Poulenc - Koncert organowy, cze$¢ 1.

Darius Milhaud, Pacific 231 Francis Poulenc - Koncert organowy, czes¢ I,
Benjamin Britten Young Person's Guide to the Orchestra, (z ostatniej wariacji).
Alfredo Casella - Scarlattiana.

Dymitr Szostakowicz - V Symfonia, Czesé I1: Allegro;

Dymitr Kabalewski — Koncert Nr 3, D major, Cze$¢ 1,

Aram Chaczaturian - Taniec z szablami (z baletu Gajane), Spartakus (Adagio).
Grazyna Bacewicz - Sinfonietta; Symfonia na orkiestre smyczkowg;, Muzyka na
smyczki, trgbki i perkusje; Quartetto per 4 violoncelli;

Witold Lutostawski - Wariacje symfoniczne, | Symfonia;

Antoni Szatowski —Uwertura; Krzysztof Meyer - VI Symfonia ,, Polska", op.57

Olivier Messiaen - Mode de valeurs et d'intensités; P
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Pierre Boulez — Struktury I; Sonata fortepianowa nr 3;

Karlheinz Stockhausen — Gra krzyzowa (Kreutzspiel); Kontra-Punkte na 10
instrumentow; Miary czasu (Zeitmasse); Klavierstiick X1,

John Cage - 4°33"’; Seventy-Four, Sonata XII1; Witold Lutostawski - Trzy
poematy Henri Michaux (cz. srodkowa - Wielka walka); Ladscape No. 5;
Monodies en quarts de ton, 11/1; Valeri Brainin - Fortepian z 29 dzwigkow
w oktawie;

Gérard Grisey - Vortex temporum, cz.1,

Tristan Murail — Désintégrations; Le Fou a pattes bleues

Pierre Boulez, ...explosante-fixe..., Transitoire VII; Karlheinz Stockhausen —
Kontakte; Gesang der Jiinglinge (Spiew mlodziankéw); Philip Glass,
Cloudscape; Organic; Luciano Berio - Thema- Ommagio a Joyce;

Edgar Varese - Poéme électronique; Luigi Nono - Omaggio a Vedova;

Alfred Schnittke - sonata wiolonczelowa Nrl; V Symfonia; IV Concerto grosso;

i. Postmodernizm

Zygmunt Krauze - Aus aller Welt Stammende, I11; Arvo Part — Missa brevis
(czgsci Kyrie, Sanctus, Agnus Dei), Luciano Berio - Symphony No. 10

Terry Riley — In C; Piano Phase; Violin Phase; Philip Glass — Organic;
Cloudscape, Steven Reich - Clapping Music; Different trains, cz.1 America —
Before the war;

Henryk Mikotaj Gorecki - Muzyka staropolska; 111 Symfonia (1.Lento. Sostenuto
tranquillo ma cantabile); Scontri, Genesis (I. Elementi na trzy instrumenty
smyczkowe, II. Spiewy instrumentalne dla 15 wykonawcéw, ITI. Monodram

na sopran, perkusje i 6 kontrabasow), organum Benedicamus Domine; Amen
na klasyczny uktad czterogtosowy a cappella;

Witold Lutostawski - Jeux uenitiens (Gry weneckie), Kwartet smyczkowy
Tadeusz Baird, Sinfonietta; Ekspresje na skrzypce i orkiestre; \Wariacje

bez tematu na orkiestre

Wtodzimierz Kotonski - Tarice goralskie na orkiestre; Muzyka kameralna na 21
instrumentow i perkusje,; Etiuda na jedno uderzenie w talerz; Gry dzwigkowe,

Textures
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e Kazimierz Serocka - A piacere na fortepian; Ad libitum na orkiestre, Forte
e piano na dwa fortepiany i orkiestre

e Krzysztof Penderecki - Tren ofiarom Hiroszimy na 52 instrumenty smyczkowe;
O naturze brzmienia; Stabat Mater; Siedem bram Jerozolimy; Raj utracony

e Wojciech Kilar - Oda Bela Bartok in memoriam na skrzypce, instrumenty
blaszane i 2 zespoty perkusyjne; Generigue na orkiestre; Krzesany, Bogurodzica

e Wiodzimierz Kotonski - Tarice goralskie; Etiudy konkretnej (na jedno uderzenie
w talerz); Symfonia nr 3 'Gory' na chor i orkiestre;

e Bogustaw Schaeffer - Studium w diagramie na fortepian; Kwartet SG; Missa
electronica na chor chlopiecy i tasme magnetofonowq,; Grzechy starosci.

e Elzbieta Sikora — opera Ariadna; Janek Wisniewski - Grudzien — Polska; Solo
& electronics (Suite 11 pour clavecin et bande);

e Pawel Mykietyn Eine kleine Herbstmusik; 3 for 13; Shakespeare's Sonnets

o Krzysztofa Knittel- punkty/linie na klarnet, tasmy i slajdy; Dorikos; Kwartet
smyczkowy (poswiecony Jerzemu Popietuszce); Piesni Norwidowe ; opera
HeartPiece (wspolnie z amerykanskim kompozytorem i gitarzysta Johnem
Kingiem).

o Agata Zubel - Lumiére pour percussion solo; Piosenka o koncu; I Symfonia

na orkiestre.

23

OsRODEK UNIA EUROPEJSKA
KAPITAL LUDZKI ‘ O Rozwoyu EUROPEJSKI
NARODOWA STRATEGIA SPOINOSCI EpukAc)! FUNDUSZ SPOLECZNY
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3. Rozklad materialu nauczania

Nr

Propozycja utworow

Odniesienie do zapisow w
podstawie programowej*®

Kol Temat lekcji muzyczny_ch/ literatury Zakres materialu Uwagi
' muzycznej (do wyboru) I T m
STAROZYTNOSC
Wskazanie celu i charakteru przedmiotu,
1 Lekcja zapoznanie z podstawg programowg i
organizacyjna. programem nauczania oraz celami
przedmiotu, zasadami oceniania.
Potozenie geograficzne, sytuacja
N polityczna i kultura. Pierwsze
U zrédet teorii- informacje na temat teorii muzyki.
2 Spojrzenie na Gatunki muzyczne. Pierwsz t 4 34 2
Babilon. y ' y system
notacji muzycznej i sposob jego
wykorzystania.
Epika i liryka (oda, hymn, elegia), jako
. - atunkOw uprawianych w Starozytnej
3 L"Yka : gplka .. (?recji. Synklr)etyzm r}rlluzyki i IitleZIuril. 4, 5a, 9e, 1c, 1c, 1d, 2
Starozytnej Grecji . S
Gatunki i formy muzyczne: epika i
liryka. Pojecie nomosu i etosu.
4 Dramat antycznej Cyklop Eurypidesa Geneza dramatu greckiego. Dramat 4, 54, 9e, Of 1c, 1c, 1d. 2

Grecji

satyrowy — analiza. Omowienie cech

181, Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji; II. Tworzenie wypowiedzi; III. Analiza i interpretacja tekstow kultury
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dramatu greckiego, wskazanie jego roli
dla rozwoju dramatu muzycznego i

opery.

Znaczenie teorii
greckiej muzyki
antycznej dla

Zapoznanie z osiagni¢ciami Grekow i

ich wktad w podstawy teorii muzyki.

Zastugi Pitagorasa dla sformutowania
matematycznych podstaw muzyki.

2, 5a, 6, 9f,

zapisu
S muzycznego. Rodzaje notacji (wokalna i 99 3 lc, 1d, 2
Greckie instrumentalna). Cechy rytmiki.
instrumenty Identyfikowanie instrumentow
muzyczne greckich..
6 Test z wiedzy i umiej¢tnosci z zakresu muzyki Starozytnej Grecji.
7 Omowienie i poprawa testu z zakresu muzyki Starozytnej Grecji.
SREDNIOWIECZE
Zapoznanie z periodyzacjg epoki
sredniowiecza, ttem politycznym,
gospodarkga, warunkami geograficznymi
1 kulturg epoki. Zwigzek muzyki z
Charakterystyka literaturg 1 innymi dziedzinami sztuki
8 epoki. Zrc’?dia Podziat muzyki przez Boe(_:jusza. _ 4, 8a, 9a, 9, 2¢. 3 2
muzyKi Znaczenie De consolatione philosophiae
sredniowiecznej. Boecjusza dla muzyki sredniowiecznej.
Udoskonalenie przez Guida z Arezzo
zapisu nutowego i wprowadzenie
metody $piewu solmizacyjnego i
diatoniki.
Monodia Anonim, msza gregoria{iska De Zapoznanie z pojeciem, genezg i
, S Angelis czesé Kyrie; etapami rozwoju oraz cechami choratu 1c, 2, 3b, 4,
9-10 | Sredniowieczna . . ) . 1a, 2c, 1a, 1b,
_ chorat Ut queant laxis gregorianskiego (,mpnodla). Konsopans i | 5b,8a,9c, 34 3p 2
o Dowolne przyktady psalmu, dysonans.. Spiew sylabiczny i of, ’ ’
gregoriafiski melizmatyczny. Tropy i sekwencje.

hymnu, antyfony, responsorium,

E KAPITAL LUDZKI
4 NARODOWA STRATEGIA SPOINOSCI

Osropek UNIA EUROPEJSKA
O Rozwolu EUROPEJSKI
Eolickent FUNDUSZ SPOLECZNY

25



Od harmonii do eksperymentu. Program nauczania historii muzyki w IV etapie edukacyjnym

w zakresie rozsze rzonym

sekwencji, tropu

Sekwencja Dies irae.
Sredniowieczna notacja muzyczna:
neumy, tropy. Zastugi Guida z Arezzo
dla notacji muzycznej. Analiza
wybranych utwordw. Znaczenie choratu
w historii muzyki (np. dla polifonii)

Zapoznanie z organum jako technikg
kompozytorska. Formy organum

Poczatki (paralelne, melizmatyczne)
w1eloglosowo_sc1 Leoninus — Alleluja, Znaczenie szkoly Notre Dame — cantus 1¢, 3b, 4, 5b, 1a, 1b,
11-12 - organum i . . . . 7c, 8b, 9b, 1a, 1b, 2
Perotinus Benedicamus Domino firmus. 2c, 3,4
paryska Szkota . of,
Analiza stuchowa organum
Notre Dame. . . . 2
sredniowiecznego. Dziatalnos¢ szkoty
paryskiej.
Rozkwit POCZEl(tk_l pohfonu i rozwoju notacji
e muzycznej. Tworczo$é Perotinusa i jego
polifonii iy .
oraanowei wktad w rozwdj muzyki
ganowey, Perotinus - Viderunt omnes sredniowiecznej (organum i klauzula). | 1a, 1c, 2, 3b, | 1a, 1b,
rytmiki i notacji . . . 1a, 1b,
13-14 . (Magnus Liber Organi) Pochodzenie nazwy nowego okresu. 4,5b, 7c, 8¢, | 2c, 2b,
modalnej w . . 1d, 2
. : Wyksztatcenie systemu notacji 9d, 9f, 3,4
okresie ars . . -
: menzuralnej. Zmiana notacji,
antiqua. L .
przeobrazenia formalne - powstanie
motetu. Powstanie rytmiki menzuralnej.
Geneza, cechy i zasigg okresu ars nova.
Znaczenie Phillippa de Vitry dla teorii
Przetomowy . i szkoty. Reforma teorii menzuralnej.
okres w rozwoju Guillaume de Machaut - msza La Cechy zewnetrzne kodeksow. 1a, 1b, 3b, 4, | 1a, 1b,
) o Messe de Nostre Dame (Notre , f o 1a, 1b,
15-16 | wielogtosowosci Dame), motet Quant en mo Tworczo$¢ Guillaume de Machauta. 5b, 7b, 8c, 2a, 2b, 1c 1d. 2
W muzyce — ars ' y. Motet izorytmiczny. Cechy mszy 9c, 9d, 9e, 9f | 2¢, 3,4 e
nova sredniowiecznej z okresu ars nova.
Analizy stuchowa przyktadow z
tworczosci de Machauta
17 Muzyka Francesco Landini — Ecco La Cechy muzyki XIV wieku we Whoszech | 1a, 3b, 4, 5b, | 1a, 1b, la, 1b,
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wiloskiego Primavera. — wplyw przemian spotecznych i 7b, 7c, 8a, 1c, 2a, | 1c, 1d,2
trecenta , kulturowych. Rola muzyki 8c, 9a, 9d 2c, 3,4
instrumentalnej. Tworczo$¢ Francesca
Landiniego — kadencja landinowska.
Miedz Geneza szkoty burgundzkiej. Rozwdj
, Hedzy Guillaume Dufay — Domine Ecce muzyki dworskiej. Wptywy $wieckie w | 1a, 1c, 3b, 4, | 1a, 1b,
sredniowieczem - L T , i
18-19 | a renesansem — _ ancilla Domlnl,_ muzyce religijne;j. Tworcz_osc 5b, 7c, 8a, 1c, 2a, 13, 1b,
okres Guillaume Dufay - Je veuil chanter Guillaume’a Dufaya- motety i msze. 8b,8c9b,9d, | 2b,2c, | 1c, 1d,2
. de cuer joyeux. Znaczenie fauxbourodonu dla rozwoju e, of 3,4
burgundzki . .
muzyKi renesansowej.
Srodowisko i rodzaje muzyki $wieckiej.
Sredniowicczna Sumer is icumen in, _ Znaczeme poezji dlla rozwoju muzyl_<_|. 1c, 4.5b,5¢, | 1c, 2a,
20 o Quantas sabedes amar amigo. Cechy i tematyka swieckiej monodii 1b, 1c, 2
muzyka Swiecka , , ) . . 8a, 9¢ 2¢c, 3,4
trubadurow, truweréw, minnesingerow i
meistersingerow.
Periodyzacja $redniowiecza w Polsce.
Bogurodzica, Wincenty z Kielczy — |  Wptyw polityki, gospodarki, kultury i
s . I . . 1a, 1c, 2, 3D,
Muzyka Gaude Mater Polonia, Piotr z nauki na rozwoj muzyki polskiej.
21-22 ! . . A . i . 4, 5a, 7a, 7c, | 1c, 2c,
polskiego Grudziagdza Kyrie fons bonifitatis, Rozw¢j monodii choratowe;j 1b, 1c, 2
L oo . o . . D 8a, 8D, 8c, 3,4
sredniowiecza Mikotaj z Radomia — Magnificat, (Bogurodzica). Twoérczos¢ Piotra z 9d. 9e of
Historiographi aciem. Grudziadza, Mikotaja z Radomia i T
Wincentego z Kielczy.
23 Powtoérzenie i usystematyzowanie wiadomosci z zakresu muzyKki Sredniowiecznej
24-25 Test z wiedzy i umiejetnos$ci oraz analiza wskazanych Zrdédel z zakresu muzyKki Sredniowiecznej
26 Omowienie testu i pracy klasowej z zakresu muzycznej kultury sredniowiecznej

27

Wprowadzenie
do renesansu.

Charakterystyka epoki —zakres pojgcia
,renesans”, granice chronologiczne,
osrodki, style, gatunki, formy. Nowe

podstawy teoretyczne muzyki
wieloglosowej. Rozw(j teorii muzyki -

8a, 9a, 9c
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dzialalno$¢ teoretyka flamandzkiego
Johannesa Tinctorisa.
Zasigg geograficzny szkotly
flamandzkiej, geneza nazwy.
Przezwyciezenie pozostato$ci
Josquin'a de Prés - Credo z Missa Sredniowiecza i tworzenie podstaw
Dziatalno$¢ quin' . . nowych zasad technicznych i 1a, 1b, 2, 1c,
N Pange lingua; Orlando di Lasso — . S 1a, 1b,
przedstawicieli . formalnych. Udoskonalenie techniki i 4, 5b, 7b, 83, 1b, 1c,
28-29 madrygat Matona Mia Cara, motet - . 1c, 2a,
szkoty formy oraz indywidualny wktad 8b, 8c, 9b, 1d, 2
. Osculetur me Osculo. . . . 2¢, 3,4
flamandzkiej. Josquin'a de Présa w rozwdj mszy, 9d, 9e, 9f,
motetow i chansonow. Powigzanie
tradycji niderlandzkich i weneckich w
tworczosci Orlanda di Lassa — zashugi
dla motetu i madrygatu.
Zashugi Osiagniecia szkoty rzymskiej dla 1a 1b. 1c
renesansowe] Giovanni da Palestrina -Missa _rozwoju muzykl. Kultywowanie .| 3a,3b,4,5b, | 1a,1b,
szkoty . . . polifonii wokalnej a cappella. Tendencje 1a, 1b,
30-31 7 papae Marceli (Kyrie, Gloria, . - R 7d, 8a, 8c, 1c, 2a,
rzymskiej dla Agnus Dei) stylistyczne kompozycji Palestriny i 9b 9d. 9e 2. 3.4 1c, 1d, 2
polifonii AdNtis LED). uznanie go przez Sobor Trydencki - ' gf, ’ n
wokalnej. chorat i tworczo$¢ mszalna. ’
Geneza zalozenia, tworcy szkoly
weneckiej. Teoretyczne podstawy
harmonii - uzasadnienie budowy 1a, 1b, 1c, 4,
Innowacyjnos¢ . . - - tréjdzwieku durowego i molowego, 5b, 7c, 8a, 1a, 1b,
32 szkoty Giovanni Gab”.e“ Magnificat a wprowadzenie nowej klasyfikacji 8b, 8c, 9b, 1c, 2a, 1b, 1c,
- 14, Jubilate Deo. . . 1d, 2
weneckiej. konsonanséw i dysonansow przez 9c, 9d, 9e, 2c, 3,4
Gioseffa Zarlina. Cechy i znaczenie of,
technik kompozytorskich dla zmierzchu
renesansu i rozwoju baroku.
Protestancki Johann Walther - Gelobet seist du, Teorie He[nrlcha G.Iareanusa i ' 1a, 1b, 1c, 1a, 1b,
charakter . rozszerzenie sredniowiecznych skali 5b, 7c, 8a, 1b, 1c,
33 Jesu Christ, psalm 46 Deus noster 1c, 2a,
renesansu . modalnych. Cechy choratu 8¢, 9D, e, 1d, 2
el refugium I , 2¢, 3,4
niemieckiego. protestanckiego i jego znaczenie dla of,
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przysztych $piewdw choratowych.
Johann Walter -najwybitniejszym
przedstawicielem renesansu
protestanckiego.

Conrad Paumann - Prelude:

Przebudowa instrumentarium, zmiana
stroju, poszukiwanie brzmienia
eufonicznego. Rodzaje instrumentow

Renesansowa - . ., 4, 5¢, 6, 7c, 1a, 1b,
Ascensus simplex (Fundamentum muzycznych. Dziatalno$¢ kapel 1c, 3a,
34 muzyka . . L S U . . 8a, 8c, 9a, 1c, 2a,
. organisandi); Anonim: wariacje nt. dworskich i szlacheckich. Traktaty i 3c, 2
instrumentalna . . 9g, 9f, 99 2c, 3
Romanesque. tabulatury na instrumenty klawiszowe.
Repertuar muzyki instrumentalnej.
Ricercar i inne formy.
Swit idei renesansowych - specyfika
Poczatki muzyki . .. rozwoju kultury renesansowej w Polsce | 1a, 1b, 1c, 4,
35 renesansowej w Chwata .TObfe GOSP.Oleme’ (wplywy gospodarcze i kulturowe). 5b, 8a, 9e, 1c, 2a, 1a, 1c, 2
O najdrozszy kwiatku. . . 2¢C, 3,
Polsce. Cechy muzyki we wczesnorenesansowej of,
Polsce.
Znaczenie Krakowa i mecenatu
krolewskiego w rozwoju muzyki. Proba
Mikotaja z Krakowa - Kyrie eleison systematycznego prze_dstaW|en|a notacji
i rytmiki menzuralnej przez Sebastian z
paschale), Wactaw z Szamotut - . .
. D . ) Felsztyna. Zastosowanie cantus firmus | 1a, 1b, 1c, 2,
Ztoty Wiek w Juz si¢ zmierzcha, In te domine . . . 1a, 1b,
L . , przez Mikotaja z Krakowa (Kyrie 3b, 4, 5b, 73,
muzyce speravi; Mikotaj Gomotka - . 1c, 2a, 1a, 1b,
36-38 ) . eleison paschale). Wplywy 7c, 8a, 8c,
polskiego Kleszczmy rekoma, Niesmy chwale, e : 4 2b, 2c, 1c, 2
. . polifonicznego stylu niderlandzkiego na | 9c, 9d, 9e,
renesansu. Kto si¢ w opieke poda Panu swemu , i 3,4
. tworczos¢ Wactawa z Szamotul. of,
(psalm XCI z Melodii na Psatterz . A . A
) Tworczo$¢ Mikotaja Gomotki jego
Polski. e .
wktad w rozwdj piesni. Patriotyczne
przestanie Melodii na Psatterz Polski
Mikotaja Gomoiki.
Renesansowo- Mikotaj Zielenski — Magnificat, Szczegdlowe informacje o zyciu i la, 1b, 1c, 4, | 1a, 1b, 1. 1b
39 barokowe Laetentur coeli, Viderunt omnes tworczosci Mikotaja Zielenskiego. 5b, 7a, 8a, 1c, 2a, 1(’: 2’
stylizacje fines terrae; Fantazja Il. Wplywy muzyki weneckiej i monodii 8c, 9d, 9e, 2b, 2c, '
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Mikotaja
Zielenskiego

barokowej- Magnificat.
Monumentalizm i przepych
brzmieniowy stylu artysty. Nawigzanie
do formy wtoskiego ricercar w
fantazjach Communiones. Dorobek
muzyczny kompozytora.

of,

3,4

40 Powtorzenie i usystematyzowanie wiadomosci z zakresu muzyki renesansowej
41-42 Test z wiedzy i umiejetnosci oraz analiza wskazanych Zrédel z zakresu muzyki renesansu
48 Oméwienie testu i pracy pisemnej z zakresu muzycznej kultury renesansowej

BAROK J

43

Cechy muzyki
na tle kultury
barokowej

Granice chronologiczne i nazwa epoki.
Przemiany tonalne i technika
Periodyzacja rozwoju. Nowe spojrzenie
na estetyke kompozytorska. Dobor
gatunkow. Znaczenie kontrreformacji.
Gtoéwne osrodki rozwoju muzyki
Synkretyzm muzyki z innymi
dziedzinami sztuki, literatura.

4, 8a, 9a, 9c

1c, 1d, 2

44

45-46

Teoria muzyki
barokowej

Pojecie i geneza
opery barokowej

Ottavio Rinuccini - Euridice.

Zatozenia tonalne i formalne w
tworczo$ci muzycznej. Teoria Andreasa
Werckmeistra na temat réwnomierne;j
temperacji stroju. Znaczenie basso
continuo. Rola retoryki stownej i
muzycznej. Rozwoj form samodzielnych
(suita, sonata, concerto grosso). Zmiany
w zakresie techniki kompozytorskiej

OPERA BAROKOWA

Geneza opery, definicja, formy i
elementy sktadowe. Definicja gatunku i
elementy formy operowej. Poczatek
opery — znaczenie cameraty florenckiej i

1a, 1b, 3b, 4,
8a, 9c, 9of

1a, 1b, 1c, 2,
3a, 3b, 4, 5b,
7c, 9d, 9e, of

1c, 2b,
2c,

1a, 1b,
1c,2a,
2b, 2c,

1b, 1c, 2

1a, 1b,
1c, 1d,2
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stworzenie monodii akompaniowane;j.

47-48

Ksztaltowanie
si¢ opery we
wczesnym
baroku -
Claudio
Monteverdi

Claudio Monteverdi - madrygat
Dolcissimi legami di parole
amorose, opera L'Orfeo, favola in
musica.

Znaczenie cameraty florenckiej i szkoty
rzymskiej, dla charakteru opery
barokowej. Mitologiczny dramat

pastoralny. Zashugi wczesnej tworczosci

Claudio Monteverdiego dla tworzenia
si¢ stylu barokowego. Opera seria i
opera buffa. Zwiazek tworczosci
madrygatowej i operowej U
Monteverdiego.

1a, 1b, 1c,
3a, 3b, 4, 5b,

7b, 8a, 8c,
9b, 9d, 9e, Of

1a, 1b,
1c, 2a,
2b, 3,4

1a, 1b,
1c, 2

49-50

Rozwdj opery
barokowej we
Wtoszech

Claudio Monteverdi - Il ritorno
d'Ulisse in patria, Giovanni Battista
Pergolesi - La serva padrona,
Alessandro Scarlatti - Il Mitridate
Eupatore;

Antonio Vivaldi - Ottone in Villo.

Rozw¢j formy i tematyki operowe;.
Rola mieszczanstwa w doborze
repertuaru operowego. Aria z basso
continuo i z towarzyszeniem orkiestry
jako wyktadnik rozwoju opery. P6zny
okres tworczosci operowe;j
Monteverdiego. Znaczenie szkoty
neapolitanskiej dla powstania stylu
opera seria i opera buffa. Cechy oper
Giovanniego Battisty Pergolesiego,
Antonio Vivaldiego, Alessandro
Scarlattiego.

1a, 1b, 1c, 2,

3a, 3b, 4, 5b,

6, 7b, 8a, 8c,

9b, 9d, 9e, Of
99

1a, 1b,

1c, 2a,

2b, 2c,
3,4

1a, 1b,
1c, 1d, 2

51-52

Opera francuska
w okresie
absolutyzmu

Jean-Baptiste Lully - Prolog do
Rolanda. Akt V Proserpiny;
Jean-Phlippe Rameau — Pygmalion.

Zwiazek opery francuskiej z antykiem -
wzory wloskie. Budowa i tematyka
opery francuskiej - organizacja
zespolow instrumentalnych. Rola
muzyki tanecznej oraz dramatéw
Corneille'a i Racine'a. Charakterystyka
tworczosci Lully’ego — wyksztalcenie
uwertury francuskiej. Rola recytatywow,
arii, scenografii partii instrumentalnych.
Teoretyczne zashugi Jeana Philippa
Rameau - ustalenie centrum

1a, 1b, 1c, 2,
3a, 3b, 4, 5b,
6,7c, 8a, 8c,
9d, 9e, 9f, 99

1a, 1b,

1c, 2a,

2hb, 2c,
3,4

1a, 1b,
1c, 1d, 2
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harmonicznego, znaczenie basu
fundamentalnego.

Powtorzenie i usystematyzowanie wiadomosci z zakresu opery barokowej

53

Praca pisemna (wypracowanie) z zakresu opery barokowej

54-55

57

instrumentalnej

Cechy muzyki

baroku.

Omowienie pracy klasowej z ope

MUZYKA INSTRUMENTALNA W BAROKU — CORELLI | VIVALDI

barokowej

Gatunki muzyczne zaliczane do muzyki
instrumentalnej. Chronologia w
barokowej muzyce instrumentalnej.
Osrodki rozwoju i cechy
charakterystyczne Stabilizacja formy —
powstanie podstawowego uktadu suity.
Rozpowszechnienie sonaty. Rodzaje
koncertow.

6, 8a, 9a

1c, 2

58-59

Znaczenie
Corelliego dla
instrumentalnej

muzyki
barokowej.

Corelli - Concerto Grosso in
Gm, Op.6 No.8;

Zycie i etapy tworczosci artysty. Cechy
stylu artysty - krzyzowanie si¢
elementow sonaty kameralnej i

koscielnej. Technika fugowang jako
podstawowy $rodek konstrukcyjny
sonaty. Harmoniczno$¢ systemu dur-
moll. Zastugi Corelliego dla rozwoju
wiolinistyki.

1a, 1b, 1c, 2,
3a, 3b, 4, 5c,
7b, 8a, 8c,
9d, 9e, 9of

1a, 1b,
1c, 2a,
2b, 2c, 4

1a, 1b,
1c, 1d, 2

60-61

62-63

"Rudy Ksigdz” -
Antonio Vivaldi

Johann
Sebastian Bach

— geniusz

Antonio Vivaldi - Koncert d-moll
op. 11 Koncert D-dur (Szczygiet)
na flet i orkiestre smyczkowq, op.10
nr 3, czesé 1.: Allegro; Koncert
skrzypcowy E-dur (Wiosna).

JOHAN

Zapoznanie z biografig artysty,
poczatkiem dziatalnos$ci artystyczne;j,
karierg jako wirtuoza skrzypiec.
Przemiany w koncepcjach formalnych
koncertow Vivaldiego. Rozwinigcie
formy koncertu solowego.

SEBASTIAN BACH
Zapoznanie z zyciem i okresami w
tworczosci artysty. ROwnomierna
temperacja stroju i nowe zasady tonalno-

1a, 1b, 1c,
3a, 3b, 4, 5c,
7b, 8c, 9d,
Oe, Of

1a, 1b, 1c,
3a, 3b, 4, 7b,

7d, 8a, 8c,

1a, 1b,
1c, 2a,
2b, 2c, 4

1a, 1b,
1c, 2a,
2b, 2c,

1a, 1b,
1c,

1a, 1c, 2
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baroku harmoniczne- synteza zdobyczy 9d, of 3,4
kompozytorskich i nowatorstwo
rozwigzan technicznych. Cechy
polifonii, harmoniki i rozwigzan
rytmicznych.
Cechy i tematyka kantaty wtoskie;.
Wielkie formy Johann Sebastian Bach — kantaty: | Reforma Erdmanna Neumgistra. Wptyw | 1a, 1b, 1c, 1a, 1b,
64-65 | wokalne Bacha Gott ist mein I_{()'nig von altersher, twérczqs’m Johanna Sebastiana Bac_hg na | 3a, 3b, 4,5b, | 1c, 2a, 1a, 1b,
_ Kantaty Jauchzet Gott in allen Lande, Lass odmienno$¢ kantaty protestanckiej. 7b, 8c, 9d, 2b, 2c, 1c, 2
' Fiirstin, lass noch einen Strahl. Przenikanie si¢ form w kantatach Bacha. Oe, 9of 3,4
Dorobek - kantaty religijne i swieckie
Znaczenie monodii akompaniowanej i
Wielkie formy Johann Sebastian Bach — oratoria: opery dla rozwoju oratorium, wptyw la, 1b, 1c, 2, | 1a, 1b,
66-67 wokalne Baqha _Magnificat D-d_ur, Oratorium k_a}ntaty. Przgznaczenie oratoriow i 3a, 3b, 4,5b, | 1c, 2a, 1a, 1b,
—oratoria i Wielkanocne; pasje: Pasja wedlug | pasji. Budowa i cechy oratoriow Bacha. 7b, 8c, 9d, 2b, 2c, | 1c, 1d, 2
pasje sw. Mateusza. Pojecie i charakter pasji- cechy Oe, 9f 3,4
wokalistyki, teksty i elementy formy
Pojecie mszy jako form kalno-
Wielkie formy . mtgflgzilej S ZC};J(;iyocr?aralz]t;;sti/czone 1a,1b,1c, 2, | 1a1b,
Johann Sebastian Bach - Msza h- o . 3a, 3b, 4,5b, | 1c, 2a, 1a, 1b,
68-69 | wokalne Bacha I mszy kantatowo-oratoryjnej. Znaczenie 7b. 8. 94 %b 2. | 1c. 1d. 2
- msze motl, techniki koncertujacej. Wprowadzenie é e S B
s e, of 3,4
symboliki liczb.
Bach- koncert skrzypcowy E dur- | Synteza stylu wloskiego i niemieckiego.
Instrumentalna | 2 lal I_egro, sonata organowa d Ce_:chy poszczegdlnych gatunkow 1 form | 1a, 1b, 1c, 2, | 1a, 1b,
20-71 WOrcrodd moll, suita h-moll Badinarie, Aria instrumentalnych Bacha: preludium, 3a,3b,4,5¢c, | 1c,2a, | 1a, 1b,
Bacha h-moll (,,na stru_m‘e G), IV Koncert | toccaty, fantazji, fugi. Zespolenie cech 7b, 8c, 9d, 2b, 2c, | 1c, 1d, 2
brandenburski G-dur -Allegro, poszczegbdlnych form. Rodzaje utworow e, of 3,4
Toccata i fuga d-moll. cyklicznych: suity, sonaty, koncerty.
GEORG FRIEDRICH HANDEL
Biografia Zapoznanie z biografia artysty - mi’ej.sca
79-73 wielkiego pobytu. Charakterystk)_lka tworczosci — 7d, 8¢, éla, 1b, 1c, 2
artysty - Hindel uprawiane gatunki muzyczne i c,3,4
najwieksze dziela.
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Wptyw opery wloskiej. Synteza stylow 1a, 1b, 1c, 1a, 1b,
i Tworczosé C o i ) w operach artysty. Wptywy francuskie. 3a, 3b, 4,5b, | 1c, 2a, 1a, 1b,
74-75 operowa Héndla Georg Friedrich Handel - Xerces Zmiana funkcji glownych elementow 7b, 8c, 9d, 2b, 2c, 1c, 2
opery. Oe, of 3,4 1a,
Monumentalne Wplyw brytyjskiego okresu w
oratorium w tworczo$ci Handla na tworzenie 1a, 1b, 1c, 1a 1b
76-77 tworczosci . . . oratoriow. Okres niepowodzen 3a, 3D, 4, bb, ol 13, 1b,
Georg Fridrich Héndel - Mesjasz . ., 1c, 2a,
Georga operowych na tworzenie oratoriow. 7b, 8c, 9d, b3 4 1c, 2
Friedricha Cechy charakterystyczne, tematyka - Oe, 9f T
Héndla indywidualizm oratoriow Héndla.
Concerti grossi jako reprezentatywne
Georg Fridrich Hindel - 12 dzielo orkiestrowe. Syntezasuity |45 gp g5 | 14,1,
Instrumentalna ; . francuskiej z tradycjami weneckimi.
. i Concerti grossi op. 6, Koncert na RO . 3a, 3b, 4, 5c¢, 1c, 2a, 1a, 1b,
78-79 tworczosé . . Szczytowe osiggniecie muzyki
. wodzie, Sonata triowa c-moll, VII . - — 6,7b, 8c, 9d, 2b, 2c, 1c, 2
Hindla . kameralnej — sonaty triowe. Przenikanie
Suita g-moll .o . e, 9f, 9g 3,4
si¢ r6znych form w suitach
klawesynowych.
80 Powtorzenie materialu o tworczosci Bacha i Hindla
81-82 Praca pisemna (wypracowanie) z zakresu twérczosci artystow
83 Omowienie prac klasowych
Warunki Specyfika rozwoju muzyki polskiej —
rozwoju i cechy wplyw sytuacji politycznej, spotecznej i
84 polskiej muzyki kulturalnej. Cechy baroku, najwazniejsi 4, 8, 2¢,3,4 le,2
w baroku tworcy.
A. Jarzebski - Canzoni e Concerti Zapozna,n 1e 2 zysiet 1 tworczosm‘
(Berlinesa i Tamburetta), Concerto artystow barokowych: Adama
o Jarzgbskiego, Bartlomieja Pekiela, 1a, 1b, 1c, 1a, 1b,
Barok w Polsce Terzo; :
. . . . . Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego. | 3a, 3b, 4,5b, | 1c, 2a, 1a, 1b,
85-86 | —tworcyiich | B.Pekiel - Missa Paschalis (Kyrie), . . . . S
. . —_ Kierunki rozwoju muzyki polskiej, 5c¢, 7a, 8a, 2b, 2c, 1c, 2
dzieta motet Resonet in laudibus; G. G.
. . charakterystyczne cechy stylowe, 8c, 9d, e, of 3,4
Gorczycki - Laetatus sum, Omni ) . S0
- . uprawiane gatunki. Oméwienie
die dic Mariae .
przyktadowych dziet.
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Rokoko i styl galant — pochodzenie
nazwy, cechy stylistyczne. Francuska

Poml_c;dzy muzyka klawesynowa i popularnos¢ 1a, 1b, 1c, 12 1b
barokiem a Couperin - Cinquieme Prélude suity. Bogactwo nastrojow i 3a, 3b, 4, 5¢, 1a, S 1b
87-88 | klasycyzmem - Ordinaire z: L'art de toucher le ilustracyjno$¢ cechg stylu Couperina — 7c, 8a, 8b, 28’ 22’ ic 5
rokoko i Szkota clavecin przedstawiciela stylu. Przedklasyczny 8c, 9b, 9d, 3’ 4 ’ ’
mannheimska styl szkoty mannheimskiej - muzyka e, Of ’
symfoniczna i znaczenie orkiestry
dworskiej.
89 Powtorzenie i usystematyzowanie wiadomosci z zakresu muzyki barokowej
90-91 Test z wiedzy i umiejetnosci oraz analiza wskazanych zrédel z zakresu muzyki barokowej
92 Oméwienie prac z zakresu muzyki barokowej

KLASYCYZM

Nazwa, tlo polityczne, spoleczne i

Ksztaltowanie kultura epoki. Zwiazek muzyki z
93 | si¢ klasycyzmu | Kulthra epoxl. Zwigzek muzy 4,8a,8b,9, | 3,4
W muzvce innymi dziedzinami: sztuka i literatura.
yce. Osrodki klasycyzmu.
Znaczenie tworczosci Christopha
Willibalda Glucka dla rozwoju opery.
Gluck — Alceste, Orfeusz Dwa etapy reformy — wiedenski i 3;[a,3;bzllg,b ﬁ ;2 1a 1b
94-95 | Reforma opery i Eurydyka (Aria Che far senza paryski. Odrodzenia dramatu 7’C 8151 éc ’ 2b’ 2C' 1’C 2’
Euridice) muzycznego. Zerwanie z nadmiarem U a. af S ’
; . 9d, 9e, of 3,4
ornamentyki przez Glucka. Budowa i
elementy aktu.
KLASYCY WIEDENSCY | |
Joseph Haydn - Symfonia Es-dur | Zapoznanie z biografig artysty: okresem 12 1b. 1c. 2
Klasvc ., Mit dem Paukenwirbel”, nr 103, mtlodzienczym, dojrzatym okresem 3a’ 3b’ 4 ,5C, 1a, 1b,
. y y wstep; Koncert (Es-dur) na trgbke tworczym. Cechy stylowe Haydna i ol on | 1, 23, 1a, 1b,
96-99 wiedenscy - Hank 1 . e b 6, 7b, 7d, 8b, b, 2 1c 1d. 2
Joseph Haydn apkowg, CZ.1.; upraWIf’alne gatunki. Wpiyw po ytu\y- 8c. 9e. 9d , 2C, c, 1q,
Kwartet smyczkowy C-dur, op. 76 | Londynie na powstanie cyklu symfonii. gé 91; Qg, 3,4

nr 3, cze$¢ Poco adagio, cantabile

Udoskonalenia cyklu sonatowego
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(wariacje na temat Gott erhalte

Franz den Keiser)

Wolfganga Amadeus Mozart -
Koncert fortepianowy D-dur

klasycznej orkiestry symfonicznej.
Bogaty dorobek artysty: symfonie,

fortepianowe, opery, msze, kantaty,
piesni.

i formy sonatowej oraz ustalenie sktadu

kwartety smyczkowe, koncerty, sonaty

., Koronacyjny” KV 537, czes¢ 2

Larghetto; Symfonia g-moll, KV

Biografia artysty — wczesny kontakt z

. ) muzyka i znaczenie podrdzy. Synteza
Klasycy SSOL’;S?Z‘;:&%A‘Z!%;%?PIZ’[% Ee)ruet tradycji niemieckie i wloskiej. Wpltyw 1a, 1b, 1c, 1a 1b
100- wiedenscy - DB n Giovanni: Rondo alla TErCZ . szkoty neapolitanskiej na tworczo$¢é 3a, 3b, 4, bb, 1C’ 2a’ 1a 1b
103 Wolfganga Sonaty A-dur kV 331" Serenada G- dramatyczng. Zespolenie cech 5c, 7b, 7d, 2b, 20’ 1(’: 2’
Amadeus yA ) ’ e powaznych i komicznych w dramma 8b, 8c, 9d, S ’
dur ,, Eine kleine Nachtmusik” na . o . 3,4
Mozart . giocoso. Obecno$¢ wszystkich Oe, 9of
orkiestre smyczkowa, KV 525, . . .
A . gatunkéw w tworczosci artysty. Katalog
czes¢ 2.: Romance. Andante; Msza Kéchla
C-dur ,,Koronacyjna”, KV 317, ’
Agnus Dei; Motet Ave verum
corpus, KV 618
Ludwig van Beethoven - IX Biografia artysty — wczesny kontakt z
Symfonia d-moll, op. 125, czgé¢ 4.: muzyka w Bonn; pobyt w Wiedniu,
Presto. Allegro assai. Kantata do problemy ze stuchem. Wptyw
tekstu Ody do radosci F. Schillera; | humanistycznych tendencji o$wiecenia,
Klasve I11 Koncert fortepianowy c-moll, haset subiektywizmu i idei rewolucji 1a, 1b, 1c, 2, 1a 1b
104- wie degscy i op. 37, czgs¢ 1.: Allegro con brio; francuskiej. Nowatorstwo w zakresie 3a, 3b, 4, 5b, 1c, 2a, 1a 1b
nsey 111 Symfonia Es-dur ,, Eroica”, op. formy, faktury instrumentalnej 5¢, 6, 7b,7d, L P
107 Ludwig van ., C - 2b, 2¢c, | 1c, 1d, 2
55, cze$c¢ 1.: Allegro con brio; (rozbudowa orkiestry). Bogaty dorobek 8b, 8c, 9d,
Beethoven ; . ” ) . 3,4
Sonata cis-moll ,, Ksiezycowa”, op. artysty: symfonie, uwertury, koncerty 9e, 9f, 9g
27 nr 2, cze$¢ 1.: Adagio sostenuto, fortepianowych, utwory kameralne

Koncert skrzypcowy D-dur, op. 61,
czes$¢ 3.: Rondo, V Symfonia c-moll,

op. 67, czgs¢ 1.: Allegro con brio

(sonaty, wariacje, ronda), dzieta
wokalno-instrumentalne (opera, msza

symfoniczna, oratorium, piesni).
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Elementy preromantyczne w tworczos$ci

artysty.
108 Powtorzenie i usystematyzowanie wiadomosci z zakresu muzyki doby klasycyzmu
]ﬁ%_ Test z wiedzy i umiejetnosci oraz analiza wskazanych Zrédel z zakresu muzyki doby klasycyzmu
111 Omowienie prac z zakresu muzyki doby klasycyzmu
ROMANTYZM | NEOROMANTYZM
IELCY ROMANTYCY | |
Periodyzacja romantyzmu, ideologia,
Wprowadzenie gech}/’char:%kterystyczne d|E_1 muzyki.
do muzyki XIX Wle}osc nurtoéw i indywidualizm postaw
112 wieku — tv&_/orczych. Nowy program estetyczny 4, 8a, 9a, 2c, 3,4 1c, 2
romantyzm i nowy typ ekspresji. Idea syntezy
' sztuk. Wyodrebnienie stylow
narodowych.
Weczesna edukacja muzyczna. Wieden
Wielcy i »Schuberiady”. Bogactwo formi
romantycy — odmian gatunkowych w inspirowanych 1a, 1b, 1c, 1a, 1b,
113- Eranz Peter Franz Peter Schubert - VIII muzyka ludowa piesniach. 3b, 3a,3b,4,| 1c, 2a, 13, 1b,
114 Schubert Symfonia h-moll, Niedokonczona. Roéznorodnos¢ gatunkéw uprawianych 5c, 7b, 8c, 2b, 2c, 1c, 2
przez artyste — symfonie, utwory 9d, e, of 3,4
kameralne i fortepianowe, muzyka
kos$cielna i choralna.
Dziecinstwo i nauka gry w Warszawie.
Pobyt w Paryzu i migdzynarodowa
Wielcy . stawa artysty. Przyjazn z George Sand. | 1a, 1b, 1c, 2, | 1a, 1b,

115- romantycy — fort';;))i/gﬁ:))\//:/(ycl:\lhrog ITn_FKI?/Inir(;?):tOp Kontakty z emigracja polska i 0wczesna | 3a, 3b, 4,5¢c, | 1c,2a, | 1a, 1b,
116 Fryderyk 21 Allegro Vivace awangarda kulturowa. Trzy okresy 7b, 7d, 8c, 2b, 2¢, | 1c,1d,?2
Chopin tworczoS$ci artysty: mtodzienczy 9d, 9e, 9of 3,4
o0 cechach romantycznych i
narodowych, mistrzowski, Wplyw
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Chopina na muzyke 2. pot. XIX i pocz.
XX w. Miedzynarodowe Konkursy
Pianistyczne im. F. Chopina.

Woczesna edukacja artystyczna i wyjazd
do Paryza. Znajomo$¢ z Goethem.

Wielcy Bardzo wczesna tworczos¢ mlodego la, 1b
romantycy — Felix Mendelssohn-Bartholdy, L g 1a, 1b, 1c, 2, o
117- : - artysty. Osiggni¢cia kompozytorskie 1c, 2a, 13, 1b,
Felix Marsz weselny z muzyki do Snu . . 3a, 4, 5¢, 7b,
118 . . Mendelssohna i wszechstronno$é — 2b, 2c, lcid, 2
Mendelssohn - nocy letniej Szekspira, op. 61. . 8¢, 9d, 9e,
utwory orkiestrowe, kameralne, 3,4
Bartholdy . ;
fortepianowe i organowe. Wczesna
$mier¢ artysty.
Pochodzenie Wagnera. Okres
emigracyjny: Paryz, Drezno, Zurych.
Zashugi dl — koncepcja
Wielcy - . . syn?estyég;negoogzgla poszefzénie 1a,1b,1¢, 2,1} 1a, 1b,
119- romantvey — Richard Wagner - Tristan i Izolda - mozliwedei brzmienio ’ ch orkiest 3a, 3b, 4,5b, | 1c, 2a, 1a, 1b,
120 | ) yey wstep do opery. Zrientowy Y- | 6,7b,7d, 8¢, | 2b,2c, |1c, 1d,2
Richard Wagner Nowatorstwo i rozwoj formy poprzez
. A 9d, 9e, 9f, 9g 3,4
wykorzystanie mozliwosci systemu dur-
moll. Wprowadzenie tzw. melodii
nieskonczonej i absolutne;j.
121 Powtorzenie i usystematyzowanie wiadomosci z zakresu biografii wielkich romantykow
1122%_ Test z wiedzy i umiejetnosci oraz analiza wskazanych Zrdédel z zakresu biografii wielkich romantykow
124 Omowienie prac z zakresu biografii wielkich romantykéow

125-
127

MUZYKA WOKALNA, INSTRUMENTALNA I INSRUMENTALNO-WOKALNA

Liryka wokalna
1 piesn
romantyczna.

Franz Schubert - Piesn
Friihlingstraum z cyKlu Podroz
zimowa, op. 89;

Robert Schumann - Mein schoner
Stern;
Mendelssohn-Bartholdy - Piesn bez
stow A-dur op. 38 nr 16; Brahms -
Lieder Von ewiger liebe, Mahler -

Wskazanie genezy piesni
romantycznej w tworczosci
kompozytorow szkoty berlinskiej.. Rola
liryki wokalnej i jej przedstawiciele.
Znaczenie Schuberta i Schumanna dla
rozwoju piesni. Odmienna forma piesni
III szkoty berlinskiej. Wykorzystanie
rozwinigtej faktury fortepianowej i

ROMANTYZMU
1a, 1b, 1c, 2,
3a, 3b, 4. 5b, 1‘2 ;g
7b,8b, &, | ' 5o
9b, 9d, 9e, 3
of '

1a, 1b,
1c, 1d, 2
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Das Lied von der Erde; Richard
Strauss -Vier letzte Liede,
Fryderyk Chopin - Leci liscie z
drzewa, Stanistaw Moniuszko -
Przgsniczka

harmoniki przez Wagnera. Odmiana
piesni choralnej i jej powiazanie
z technikg wariacyjng u Brahmsa. Piesn
orkiestrowa Mabhlera. Znaczenie linii
melodycznej w pie$ni dramatycznej
Straussa. Patriotyczny charakter piesni
Chopina. Wnikliwa interpretacja pies$ni
przez Moniuszke.

128-
131

Romantyczni
wirtuozi muzyki
fortepianowej i

skrzypcowej.

Paganini - Kaprys 24; Chopin —
Etiuda c-moll Rewolucyjna, op. 10
nr 12; nokturny: Des-dur op. 27 nr
2 b-moll op. 9 nr 1; Preludium Des-
dur, Deszczowe, op. 28 nr 151 A-

dur, op. 28 nr 7; Ballada f-moll, op.

52; Polonez B-dur, dzieciecy,
Mazurek f-moll, op. 63 nr 2, Walc

Des-dur, Minutowy, op. 64 nr 1.
Liszt — Etude pour le pianoforte en

48 exercices dans tous les tons
majeurs et mineurs , op. 6; Au lac

de Wallenstadt (Annees de
pelerinage)

Schumann - Pierrot, Arlequin,

Pantaleon, Colombine (do wyboru)

Rozpowszechnienie muzyki
fortepianowej w X1X wieku.
Romantyczni wirtuozi fortepianu
(Chopin, Liszt) i skrzypiec (Paganini).
Rozwoj liryki fortepianowe;.
Wariacyjne cykle Schumanna.
Charakterystyczne cechy tworczosci
fortepianowej Chopina: dazenie do
syntezy réznych form w scherzach,
bogactwo i kumulacja srodkow wyrazu
oraz ornamentyka w nokturnach,
miniaturowa forma etiudy i
nastrojowo$¢ ballad
oraz rozpowszechnienie tancow.
tworczosci Skriabina. Bogaty zasdb
srodkow pianistycznych w liryce
fortepianowej Liszta.

1a, 1b, 1c, 2,
3a, 3b, 4, 5c¢,
7b, 8c, 9d,
9e, 9f

1a, 1b,

1c, 2a,

2b, 2c,
3,4

1a, 1b,
1c, 1d, 2

132-
135

Wielkie utwory
instrumentalne i
wokalno-
instrumentalne

Schumann - I czesci Il Symfonii
Es-dur op. 97,
Brahms - I czeg$¢ Koncertu
skrzypcowego;
Liszt - Symfonii dantejskiej (Ustep
wokalno--instrumentalny), Koncert
A-dur.

Stosunek do dziedzictwa klasykow
wiedenskich. Wzory klasyczne w
sonatach, symfoniach i koncertach.
Jednolito$¢ brzmieniowa u Schumanna.
wyksztalcenie si¢ roznych typow
koncertu romantycznego. Symfonia
programowa i symfonia dramatyczna.

Mendelssohn - Sen nocy letnigj

1a, 1b, 1c, 2,

3a, 3b, 4,

5b,6, 7b, 8c,

9d, 9e, 9f,
9

cigglosci rozwoju instrumentacji i

1a, 1b,

1c, 2a,

2b, 2c,
3,4

1a, 1b,
1d, 2
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Mabhler - VIII Symfonia, Piesn o znaczenia tworczosci Hectora Berlioza.
ziemi. Poemat symfoniczny i uwertura
koncertowej. Integracja cyklu oraz
formy sonatowej w muzyce kameralnej i
koncercie. Wykorzystanie do symfonii
wokalnej polifonii i modulacji.
Modest Musorgski - Obrazki z Zaint e k toré
wystawy: Promenada, Noc na Lysej amteresowanic kompozytorow:
Goérze; Mikotaj Rimski — Korsakow rodzimym folklorem, narodowymi
- Lotem trzmiela (z Bajki o carze mitami, legendarni i wydarzeniami
Sattanie), Szecherezada, suita historycznymi. Wptyw Michata Glinki
symfoniczna op.35; Bedrich na powstanie szkoly rosyjskiej. Cechy 12 1b. 1c
Muzyka Smetana — Weltawa (poemat tworczosci artystow skupionych wokot | 35 éb, 211 5,(;1 1a, 1b,
136- programowa _ symfoniczny z.cyklu !\{lea Poteznej Gromadki - Modest Musorgski. | 7b, 8a, 8b, 1c, 2a, 1a, 1b,
140 w szkotach ojczyzna); Antonin Dvorak - IX R fanci Kiet szkol 8c. 9b. 9d 2b, 2c, 1c, 2
narodowych | symfonia e-moll Z nowego swiata, eprezentanci czeskiey szkoly % Of 3,4
Humoreska Ges-Dur op. 101 nr 7; | narodowej - Bedrich Smetana, Antonin :
Edvard Grieg - Taniec arabski i Dvorak. Skandynawska szkota
Taniec Anitry z Il Suity Peer Gynt; | narodowa - Edvard Grieg, Jean Sibelius.
Jean Sibelius - Finlandia Op.26; Niemiecka szkota narodowa - Ryszard
Ryszard Wagner — Polonia, Wagner.
Uwertura, Symfonia C-dur
141 Powtorzenie i usystematyzowanie wiadomosci z zakresu form instrumentalno-wokalnych i szk6l narodowych
112%_ Test z wiedzy i umiejetnosci oraz analiza wskazanych zrodel z zakresu form instrumentalno-wokalnych i szkél narodowych
144 Omowienie prac z zakresu form instrumentalno-wokalnych i szkél narodowych
OPERA ROMANTYCZNA | |
Gioacchimo Rossini - Uwertura do Ciaglos¢ rozwoju tradycji 12 1b. 1c
opery Wilhelm Tell, Cavatina neapolitanskich w operze wloskiej. o 1a, 1b,
Opera we ” . e 3a, 3b, 4, 5b,
145- . ,Largo al factotum” z opery Tradycje mozartowskiej i opera buffa 1c, 2a, 13, 1b,
Wioszech i X o I . . o . 6, 7c, 8b, 8c,
148 - Cyrulik sewilski. Vincenzo Bellini - Gioacchima Rossiniego. Laczenie 2b, 2c, 1c, 2
Francji - , L 9d, e, 9f,
Casta diva z opery Norma, elementow opery wloskiej 1 grand 9 3,4
Giuseppe Verdi - Va pensiero chor opera oraz rozbudowanie partii
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Od harmonii do eksperymentu. Program nauczania historii muzyki w IV etapie edukacyjnym

w zakresie rozsze rzonym

z opery Nabucco, Aria ,,Libiamo,
libiamo ne' lieti calici” z opery
Traviata. Giacomo Puccini - Tosca,
aria Cavaradossiego z | aktu.
Georges Bizet - Habanera z opery
Carmen. Giacomo Meyerbeer —
Afrykanka (akt 1V)
Jacques Offenbach - Barkarola
Z opery Opowiesci Hoffmanna.

orkiestrowej przez kompozytorow bel
canto. Narodowy charakter oper
Giuseppe Verdiego. Zastapienie w
libretcie romantycznych i
mitologicznych watkow realistycznymi
oraz rezygnacja z popiséw wokalnych -
rozwoj nurtu werystycznego u
Pucciniego. Inspiracja folklorem
hiszpanskim u Georgesa Bizeta.
Powstanie i cechy grand opery
(heroicznej) we Francji - Giacomo
Meyerbeer. Opera fantastyczna -
Jacques Offenbach.

Narodowy charakter niemieckiej opery
romantycznej i dramatu muzycznego.
Woczesny okres opery romantycznej —

Opera Carl Maria Weber - Uwertura do nowy typ romantycznej opery o 1a,1b,1c, | 1a 1b,

149- niemiecka i opery Wolny strzelec: charakterze patriotycznym - Carl Maria | 33, 3b, 4,5b, | 1c,2a, | 1a, 1b,
151 dramat Richard Wagner - Uwertura do Weber. Cechy romantycznego dramatu 7b, 7c, 8c, 2b, 2c, 1c, 2
muzyczny opery Spiewacy norymberscy muzycznego. Tradycja i nowatorstwo w |  9d, e, 9f 3,4

dramacie
muzycznym RichardaWagnera — w
stron¢ neoromantyzmu.
Modest Musorgski - Aria Borysa z Znaczenie opery jako wyraziciela
opery Borys Godunow, Piotr tendencji narodowo-patriotycznych.
Czajkowski - Eugeniusz Oniegin, | Potaczenie tradycyjnego folkloru Rusi i 1a, 1b, 1c,
Opera TR i . o - 1a, 1b,
, Scena pisania listu i aria Tatiany patriotyzmu z tendencjami muzyki 3a, 3b, 4, 5b,
152- kompozytorow i g ) A N 1c, 23, 1a, 1b,
f akt I; Bedrich Smetana — Sprzedana | zachodnioeuropejskiej przez Michaita 7a, 7b, 8b,
155 szkot ) . : : ; 2b, 2c, 1c, 2
narodowych narzeczona, Aria Marzgnkl akt I, Ghnlfc; - n_arodzmy na_rodqwej opery 9e, 8c, 9d, 34
Uwertura do opery Libusza; rosyjskiej. Wydarzenia historyczne of ’

Antonin Dvoiak - Rusatka Aria
Rusatki akt I; Stanistaw Moniuszko

w tworczosci Musorgskiego. Tematyka
oper Smetany i Dvotédka. Stanistaw
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Od harmonii do eksperymentu. Program nauczania historii muzyki w IV etapie edukacyjnym
w zakresie rozszerzonym

— Straszny Dwor (Aria Stefana), Moniuszko i polska opera narodowa.
finale primo, Halka, Akt I, Scena Il
MUZYKA KOSCIELNA ROMANTYZMU
Mendelssohn -Bartholdy -
Magnlflcat_op. 6.9 (na Chor a Sytuacja w krajach protestanckich -
cappella z solistami). Berlioz - Te L
) kos$cielna muzyka Mendelssohna.
Deum; Messe des Morts (Agnus . .
: Romantyzm wobec tradycji muzyki
Dei) L ) AL 1a, 1b, 1c, 2,
. : . katolickiej. Tworczo$¢ koscielna 1a, 1b,
. Franz Liszt — Missa Choralis . , . .. 3a, 3b, 4, 5b,
156- | Msza w okresie . Berlioza. Proba potaczenia tradycji 1c, 2a, 1a, 1b,
(Kyrie); Messe de Gran (Sanctus) S ) 7b, 7c, 8a,
159 romantyzmu. ) . . gregorianskich z romantycznymi przez 2b, 2c, | 1c, 1d, 2
Rédemption. Gounod - Requiem, ) . 8c, 9d, 9e,
. L. Liszta. Romantyzujgca msza Gounoda. 3,4
Messe solennelle de Sainte-Cécil Inv katoli h of
(Credo) Rzete ny atolicyzm opecny W mszac
.. . ) Rossiniego. Polaczenie mistycyzmu
Rossini - Petite Messe solennelle i ekspresii whasneeo stvlu u Verdiedo
(Kyrie eleison), Verdi — Requiem Pres) g0 sty g0.
(Libera me Domine), Stabat Mater.
Mendelssohn-Bartholdy — Paulus, \;]p 1y\;p o?yltug I\En?zg(:hhna
Eliasz (Uwertura), Pierwsza noc ol;ztg(r:ﬁm i/[Sezl(;lelss(fhnaa Arcacdzaievivo la, 1b, 1c, 2, | 1a, 1b,
160- Oratorium Walpurgii (op.60) . Schumann — oratorvine Schumanna - Re }:Jiem 3a, 3b, 4,5b, | 1c, 2a, 13, 1b,
162 romantyczne Requiem dla Mignon (op. 98 b). Rozwd f{:m hvbrvdvezned Rqoz ra’ . 7b, 8a, 8c, 2b, 2c, | 1c, 1d, 2
Brahms - Niemieckie Requiem (op. WOJ y hybrydyczne. praw 9d, 9e, of 3,4
muzyczna ze smiercig w oratorium
45)
Brahmsa.
163 Powtorzenie i usystematyzowanie wiadomosci z zakresu muzyki romantyzmu
]:-|_66L;- Test z wiedzy i umiejetnosci oraz analiza wskazanych Zrédel z zakresu muzyki romantyzmu
166

Omowienie prac z zakresu muzyki romantyzmu
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Od harmonii do eksperymentu. Program nauczania historii muzyki w IV etapie edukacyjnym

w zakresie rozsze rzonym

167

Sytuacja w

muzyce na

przetomie
wiekow

NOWOCZESNOSC

PRZELOM XIX I XX WIEKU

Réznorodnos¢ panujgca w muzyce i
tendencje w II pot. XIX wieku na
gruncie symfonii i muzyki symfonicznej
(Mahler, Strauss, Wagner), opery
(Strauss, Wagner), piesni (Mahler).
Sonoryzm -wyznacznikiem brzmienia
muzyki XX wieku. Nowe podejscie do
faktury, harmoniki, melodyki
(punktualizm, klaster), rytmiki, agogiki,
artykulacji, kolorystyki. Kierunki w
literaturze i w malarstwie — cechy i
powiazanie z muzyka.

4.6, 7b, 8a,
8c, 9a, 99

1a, 2a,
2b, 2c,
3,4

1c, 2

168

Impresjonizm
muzyczny

Narodziny impresjonizmu w malarstwie
i elementy spdjne z cechami w muzyce.
Terminologia - przetom w muzyce na
gruncie harmoniki i kolorystyki
dzwigkowej. Znaczenie symbolizmu w
literaturze w malarstwie dla muzyki.

1a, 1b, 1c,
3a, 3b, 4, 5c,
8a, 9a, 9e, of

23, 2D,
2¢c, 3,4

1a, 1b,
1c, 2

169-
170

Impresjonizm —
Claude Debussy

Claude Debussy - Slady na $niegu,
Co widziat zachodni wiatr,
Preludium do Popotudnia Fauna,
Preludium Nr 1 (z tomu I):
Tancerki z Delf, Morze. Czg$¢ 111
Rozmowa wiatru z morzem, Swiatfo
ksiezyca (Clair de lune) Z Suite
bergamasque.
Oratorium Syn marnotrawny,

Cechy stylu Claude’a Debussy’ego -
zmiana na gruncie formy, faktury
orkiestrowej i fortepianowej, kolorystyki
dzwiekowej. Szeroki zakres tworczy
(pie$ni, muzyka fortepianowa, muzyka
na zespoty kameralne, orkiestrowa,
dramat symboliczny).

1a, 1b, 1c, 2,
3a, 3b, 4, 5b,
5c¢, 6, 7b, 8c,
9d, 9e, 9f, 9¢g

1a, 1b,

1c, 2a,

2b, 2c,
3,4

1a, 1b,
1c, 1d, 2
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Od harmonii do eksperymentu. Program nauczania historii muzyki w IV etapie edukacyjnym
w zakresie rozszerzonym

Maurice Ravel - Le Tombeau de

Wrazliwo$¢ harmoniczna i rytmiczna
Maurice’a Ravela. Elementy

Couperin - Toccata: Piano impresjonizmu, atonalizmu, nawigzanie 1a, 1b, 1c, 1a, 1b,
171- Impresjonizm — Concer?o in G maior - ’“ Adagio do muzyki klawesynistow. Elementy 3a, 3b, 4,5h, | 1c, 23, 1a. 2
172 Maurice Ravel. assai- Boléro: Ra sjodia h.isz aigéska folkloru w muzyce kompozytora. 5c, 7b, 8b, 2b, 2c, '

(. Prelu diufn do 1o )1_’ Gatunki: opera, utwory orkiestrowe, 9d, 9e, of 3,4

' Y); kameralne, fortepianowe, utwory
wokalno-instrumentalne.
Micczystaw Karlowicz - Stanistaw Pojecie Mtodej Polski i usytuowanie na
i Anna Oswiecimowie, op. 12 osi czasu. Mieczystaw Kartowicz —
Mtoda Polska. Koncert skrzypcowy A-dur op. 8. 0 az;gazwéc;elfen:v\lz;r%]melki 3;aékl)b 4lgb 1a, 1b,

173- Tworczo$é Czeé¢ 1. Allegro moderato ; Z nowg Em%‘onikiemg olfki 0 nO\)/lvoczesne' 51c 7:';1 ’8a "1 1c, 2a, 13, 1b,
174 Mieczystawa wiosng ; Rapsodia litewska op. 11 ; ori)ézntac'i W 1p tendencii ideo (J:h 80, 9a, 9b, 2b, 2c, 1c, 2
Kartowicza Idzie na pola (do stéw Kazimierza N A : WY o of 3,4

Przerwy-Tetmajera); muzy_kl_ 2 pot. XIX w. w zakresie 9d, 9e, of
’ harmoniki i kolorystyki dzwigckowe na
tworczos¢ Kartowicza.
Zycie i tworczo$é Szymanowskiego
w kontekscie historii Polski oraz w
kontekscie rozwoju europejskiej muzyki
poczatku XX wieku. Zwiazek biografii z
Karol Szymanowski - 11l Symfonia | tworczoscig. Kierunek klasycyzujacy w
— Piesn o nocy op. 217, tworczosci kompozytora. Trzy etapy 1a, 1b, 1c,
175, M{,Odf‘ Polska. | \etopy. Trzy poematy na fortepian |  tworczosci: wplywy R. Straussawe | 3a, 3b, 4, 5b, 12 ;2
176 V}Z(;,COZI;SC op. 29, Zrodto Aretuzy, Stabat wczesnym okresie tworczosci, 5c, 7a, 7d, 2b, 2C, la, 1b, 2
Szvmanowskiedo Mater, op. 53 na glosy solowe, chor fascynacja Wschodem w okresie 8c, 9a, 9d, 3’ 4 '
y g mieszany i orkiestre; Harnasie, srodkowym (impresjonistycznym) oraz Oe, 9of '

muzyka do baletu.

zainteresowanie kulturg kurpiowska i
goralska w okresie p6znym
(narodowym).

Znaczenie dorobku Szymanowskiego
dla kompozytoréw polskich
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Od harmonii do eksperymentu. Program nauczania historii muzyki w IV etapie edukacyjnym

w zakresie rozsze rzonym

177 Powtdrzenie i usystematyzowanie wiadomosci z zakresu muzyki przelomu wiekow
117789_ Praca pisemna (wypracowanie) z zakresu muzyki przelomu wiekow

Aleksander Skriabin, Poemat
symfoniczny Prometeusz, Symfonia
IV-Poemat ekstazy, IX Sonata

Znaczenie ekspresjonizmu w malarstwie
i literaturze dla rozwoju muzyki. Cechy
stylowe przedstawicieli kierunku -

1a, 1b, 1c, 2,

180 Omowienie prac z zakresu muzyki przelomu wiekow
NOWE KIERUNKI I POLOWY XX WIEKU \ \

piesni ludowe op. 17; Tadeusz
Baird -Cassazione per orchestra

kompozytorskich (serializm i
punktualizm).

fortepianowa Czarna msza; Arnold | przemiany w zakresie elementow dzieta 3b, 5b, 5c, la, 1b,
181- - " . . . o 1c, 2a, 1a, 1b,
183 Ekspresjonizm Schonberg, Pierrot Lunaire (Op. muzycznego i faktury. Nurt stowianski - | 7b, 8a, 8b, %b 2. | 1c. 1d. 2
21, Movements I-VII); Alban Berg, mistyczna i ekstatyczna postawa 8¢, 93, 9b, 3’ 4 ’ T
Wozzeck, scena zbrodni, Anton Skriabina. Postawa naturalistyczna 9d, 9e, of '
Webern Pieé¢ utworow na kwartet tworcow szkoty wiedenskiej:
smyczkowy, Schonberga, Weberna i Berga.
lgor Strawinski - Swic;to wiosny, Opozycyjnos¢ wobec impresjonizmu
Akt I1, Scena V, Swigty taniec p hy Y] I A . Kresi :
branej: Cechy wita Izmu i zmiany w zakresie 1a, 1b, 1c, 1a, 1b,
184- - . wybranej, elementow dzieta — rola rytmu. Cechy | 3a, 3b, 4, 5¢c, | 1c, 2a, 1a, 1b,
Witalizm Sergiusz Prokofiew, | Koncert - . ) .
185 fortenianowv Des-dur. on. 10- witalizmu w tworczosci Igora 7b, 8b, 8c, 2b, 2c, 1c, 2
planowy J P- Strawinskiego, Siergieja Prokofiewai | 9a, 9d, e, 9f 3,4
witalistyczny; Beli Bartoka
Bela Bartok - Bagatele op. 6,
Arnold Schonberg - Suita na Arnold Schonberg — tworca dodekafonii
fortepian; Pig¢ utworow i wiedenskiej szkoty dodekafoniczne;. 1a 1b. 1c. 2
fortepianowych (Walc); Serenada Pojecie dodekafonii jako techniki. o e
N - 3a, 3b, 4,5b, | 1a,1b,
(Sonet Petrarki); Alban Berg - Kontynuatorzy -Alban Berg i Anton
186- . 2 . . 5¢c, 7b, 7c, 1c, 23, 1a, 1b,
Dodekafonia Koncert skrzypcowy Pamieci Webern. Znaczenie dodekafonii dla
187 ; . S . 8b, 8c, 9a, 2b, 2c, | 1c, 1d,2
Aniofa; awangardy muzyki XX wieku i rozwoju 9b. 9d. 9e 34
Anton Webern - Trzy religijne nowych kierunkow i technik ’ gf’ ’ ’
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Od harmonii do eksperymentu. Program nauczania historii muzyki w IV etapie edukacyjnym

w zakresie rozsze rzonym

188 Powtdrzenie i usystematyzowanie wiadomosci z zakresu kierunkdéw I pol. XX wieku
189 Test z wiedzy i umiejetnosci z zakresu kierunkéw I pol. XX wieku
190 Omowienie testu z zakresu kierunkéw I pol. XX wieku
NEOKLASYCYZM XX WIEKU |
Definicja, geneza i zalozenia
Powrot do neoklasycyz_mu. Odmlany‘ klasycyzmu i
- cechy kierunku — nawigzanie do
tradycji w . .. . 23, 2D,
191 dawnych tworcow i opozycja 4, 8a, 8b, 9a,
muzyce — ) M ) 2¢, 3, 4
do impresjonizmu, ekspresjonizmu,
neoklasycyzm .
neoromantyzmu. Zasigg neoklasycyzmu
— glowne osrodki i ich przedstawiciele
Elementy biograficzne z okresu po |
e wojnie §wiatowej — powolny zwrot ku
Przedstawiciele Tgor Stramel,(.l .Pocah‘nek stylowi neoklasycznemu. Znaczenie 1a,1b, 1¢, 2, 1a, 1b,
wrozki, . L iy 3a, 3b, 4, 5c,
192- | neoklasycyzmu . , s wyjazdu do Francji i podrézy. 1c, 2a, 13, 1b,
Symfonia psalmow. Czg$¢ I11: . . . . 7b, 7d, 8b,
193 — lgor 7 . ’ . Nawigzanie do muzyki baroku i 2b, 2¢c, | 1c, 1d, 2
S Alleluja; Pulcinella, cz. I Sinfonia; .7 8¢, 93, 9d,
Strawinski . klasycyzmu. Inspiracje choratem 2c, 3,4
Oktet na instrumenty dete. S : e, of
gregorianskim. Znaczenie dorobu
kompozytora dla muzyki XX wieku.
Przedstawiciele |  Sergiusz Prokofiew - Symfonia ‘Wplyw okresu dziecifistwa na 1a, 1b, 1c, 2,
.. zainteresowanie muzyka klasyczng. 1a, 1b,
neoklasycyzmu klasyczna D-dur (z czesci III: . . . . . 3a, 3b, 4, 5¢, 1a, 1b,
195 . ; Liryzm i wyrafinowanie harmoniczne w 1c, 2a,
- Sergiusz Gawot); Il Sonata skrzypcowa D- dzietach Prokofiewa iako Wvznaczniki 7b, 8b, 8c, ob. 4 1c, 1d, 2
Prokofiew dur op. 94bis (I Moderato). Jako Wy 9a, 9d, e, 9of ’
stylu neoklasycznego.
Specyfika tworczosci Bartoka —
Bela Bartok - Divertimento na nawigzanie do klasycznego cyklu
Przedstawiciele orkiestre smyczkowg, Sonata sonatowego. Wlaczenie do wiasnego 1a, 1b, 1c, 1a, 1b,
196 neoklasycyzmu fortepianowa (1926); Zamek stylu neoklasycznej prostoty, tonacji 3a, 3b, 4,5¢, | lc, 2a, 1a, 1b,
- Bela Bartok. Ksiecia Sinobrodego, Cudowny dur-moll i barokowej motywicznosci. | 7b,8b, 8¢, 9a, | 2b, 2c, 1c, 2
Folkloryzm. Mandaryn, Suita taneczna na Zainteresowanie folklorem wegierskim. 9d, e, of 3,4
orkiestre. Znaczenie dorobu kompozytora dla
muzyki XX wieku.
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Od harmonii do eksperymentu. Program nauczania historii muzyki w IV etapie edukacyjnym

w zakresie rozsze rzonym

Pojecie Nowej Rzeczowosci — cechy
ugrupowania. Predylekcja Paula 1a 1b. 1c
Neoklasycyzm | Paul Hindemith - Kammermusik nr | Hindemitha do gatunkow, form i technik 3a éb 4 5,b 1a. 1b
197 niemiecki - 5 kompozytorskich minionych epok — 51c 7;: éb ’ 1c, 2a, 1a, 1b,
Nowa opera Mathis der Maler (Mateusz baroku, techniki polifonicznej i 801 9a’ 9b, 2b ’Zc ’4 1c, 2
Rzeczowosé Malarz) koncertujace;j. Inspiracja choratem 9d 9e’ 9 f, e
gregorianskim i stylem mszy U
niderlandzkich.
Erik Satie - prekursor programu odnowy
muzyki francuskiej. Przedstawiciele
(Arthur Honegger, Darius Milhaud,
. , Francis Poulenc, Georges Auric, 1a, 1b, 1c,
Neoklasycyzm Arthu_r Hone_gger, oratorium I.Q.OZ Germaine Tailleferre, Louis Durey, 3a, 3b, 4, bb, 1a, 1b,
198- ). Dawid, Darius Milhaud, Pacific . . 1c, 23, 1a, 1b,
199 we Francji - 231 Francis Poulenc - Koncert Arthur Honnegger).Srodowisko 5¢, 7c¢, 8b, b, 2¢ 1e.2
Grupa Sze$ciu organowy, czesé I kompozytorow i potrzeba zblizenia sig 8c, 9a, 9b, 3’ 4 ' '
! ) do szerokich mas oraz odejscia od 9d, 9e, of '
patosu i komplikacji dzwigkowej. Cechy
stylistyczne tworcow: prostota i
klarownos¢.
Muzyka angielska w XX wieku.
Zwiazek Brittena z kulturg angielska.
Neokl_asycyzm Benjamin Britten Young Person’s EI’emethy.starej muzyki angielskiej w 1a, 1b, 1c, 1a, 1b,
200 angl_elsk_l - Guide to the Orchestra, (z ostatniej tworczosci Br}ttena. Klasyczne gatunki | 3a, 3b, 4, 5¢, | 1c, 2a, 1a, 1b,
Benjamin wariacji) ’ w tworczosci kompozytora - muzyka 7c, 8b, 8c, 2b, 2c, 1c, 2
Britten ' symfoniczna, kameralna oraz 9a, 9d, 9e, Of 3,4
dramatyczna. Obecno$¢ efektow
polifonicznych.
Wplyw pobytu Caselli w Paryzu — nauka
Neoklasycyzm u Gabriela Faure. Nawigzania w 1a, 1b, 1c, 1. 1b
we Wloszech . tworczosci kompozytora do Bacha, 3a, 3b, 4, 5c, N la, 1b,
201 - Alfredo Alfredo Casella - Scarlattiana. Vivaldiego i Scarlattiego. Zastugi 7c, 8D, 8c, ;’;’ ga’ 1c, 2
Casella teoretyczne — znaczenie Caselli dla 9a, 9d, e, 9f <G
muzyki wloskiej XX wieku.
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Wplyw Rewolucji Pazdziernikowe;j
muzyke — Kultywowanie tradycji
narodowych. Heroiczne utwory o
Dymitr Szostakowicz - V Symfonia charakterze narodowym i nawigzanie do
Neoklasycyzm Czes¢ I1: Allegro; Dymitr Dzirgli‘panglgogzﬁé%?c\;vatv;?é;z?zgki 1a, 1b, 1c, 1a, 1b,
202 W Zwiyzlzu Kabalewski — Koncert Nr 3, D ro dzimejros - <kich ieéni. opularnveh i 3a,3b,4,5¢c, | 1c,2a, 1a, 1b,
V1428 major, Czesé I, Aram Chaczaturian Y] P pob X 7c, 8b, 8c, 2b, 2c, 1c, 2
Radzieckim i : . ludowych o przejrzystej fakturze i
Taniec z szablami (z baletu . ; 9a, 9d, e, 9f 3,4
Gajane), Spartakus (Adagio) oszczednej harmonice w utworach -
’ ' Dymitra Kabalewskiego. orientalizm i
elementy muzyki kaukaskiej potaczone
do muzyki dawnej u Arama
Chaczaturiana.
Neoklasycyzm
w Polsce — Wplyw poznej tworczosci Karola
Grazyn Symfonia na orkiestre smyczkowg; Szgzyt rozw}:)ju neoklasycyzmu Igé) ' la, 1b, 1c, 1a, 1b
203- Bacevslicz i Wit"l‘? Lutostawski - _Wariacje_ okresie migdzywojennym. Zatozenie 3a, 3b, 4, 5c, 1C, 2a, la, 1b
204 Witolda symfoniczne, | Symfonia; Antoni olskiej szkoty kompozytorskicj 73,7¢,8b, | opoe | 12
. Szatowski —Uwertura; Krzysztof p ) S Y pozy - 8c, 9a, 9d, o '
Lutostawskiego, ) M Przedstawiciele stylu neoklasycznego — 3,4
. Meyer - VI Symfonia ,, Polska", . i ) 4 Oe, Of
Antoni 00.57 wczesna tworczos¢ Grazyny Bacewicz,
Szatowski i P- Witolda Lutostawskiego. Swiatowy
Krzysztof rozglos Antoniego Szalowskiego.
Meyer.
205 Powtorzenie i usystematyzowanie wiadomosci z zakresu neoklasycyzmu
22%67_ Test z wiedzy i umiejetnosci oraz analiza wskazanych Zrdédel z zakresu neoklasycyzmu
208 Omoéwienie testu oraz analiza wskazanych Zrédel z zakresu neoklasycyzmu

209

Sytuacja i
warunki
rozwoju muzyki

MUZYKA 11 POLOWY XX WIEKU - KIERUNKI | TECHNIKI AWANGARDOWE
Przezwycigzenie systemu
- temperowanego, 4, 8a,

2b,2c,4| 1c,2
kryzys w $wiadomo§ci teoretykow i
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Od harmonii do eksperymentu. Program nauczania historii muzyki w IV etapie edukacyjnym

w zakresie rozsze rzonym

po Il wojnie historykéw. Rozwdj technologii
Swiatowe;j. elektronicznej i nagraniowej. Powstanie
znaczacych osrodkow dzwigkowych.
Olivier Messiaen - Mode de valeurs Idee teoretyczno-kompozytorskie
et d'intensités,; Pierre Boulez — Messiaena. Nowy sposob modyfikacji
Struktury I; powtarzanej figury rytmicznej 1a, 1b, 1c, 2, 1a 1b
210- Serializm i Karlheinz Stockhausen — Gra zaproponowany przez i przetamywanie | 3a, 3b, 4, 5c, 1C’ 2a, 13, 1b,
211 punktualizm krzyzowa (Kreutzspiel); Kontra- metrycznosci. Kontynuacja teorii 7b, 7c, 8c, b ’20 ' 4 1c, 1d, 2
Punkte na 10 instrumentow; Miary Messiaena przez Bouleza i 9a, 9d, 9e, Of e
czasu (Zeitmasse); Klavierstucke Stockhausena. Punktualizm i
traktowanie dzwieku jako punktu.
Pierre Boulez - np. Sonata Postawa tworcy wobec dzieta, jego
fortepianowa nr 3; Karlheinz formy, wykonawcy i odbiorcy. Cechy 1a. 1b. 1c. 2
Stockhausen - Klavierstiick XI, aleatoryzmu — stosowanie 3a1 3b1 1 ,5c, 1a, 1b, 1a 1b
212 Aleatoryzm John Cage - 4’33 "’; Seventy-Four, | przypadkowosci, niedookre§lony zapis o T L, 24, P
e . : - 2 7b, 7c, 8c, 1c, 1d, 2
Sonata XII1; Witold Lutostawski - nutowy, notacja graficzna. Dowolnosé¢ 9a. 9d. 9. Of 2b, 2c, 4
Trzy poematy Henri Michaux (cz. | w sktadzie zespotu. Witold Lutostawski T
srodkowa - Wielka walka) — aleatoryzm kontrolowany
Pierre Schaeffer - Cing études de Pojecie muzyki konkretnej i jej zrodta. | 1a, 1b, 1c, 2, 1a 1b
213 Muzyka bruits; Pierre Henry - Wariacje na Wykorzystanie realnych dzwiekow. 3a, 4, 5c¢, 7c, 2a’ 2b, 1a, 1b,
konkretna drzwi i westchnienie; John Cage - Przyktady muzyki konkretnej i ich 8¢, 93, 9d, 2(’: 4’ 1c, 1d, 2
Music of Change tworcy. Oe, '
. . Znaczenie brzmienia i dzwigku w
Gérard Grisey - Vortex temporum, |\ oioni) czasowym - wiazek muzyki | 1a, 1b, 1c, 2,
cz.1, Tristan Murail — . . . 1a, 1b,
Muzyka L . z fizyka. Konsekwencje harmonicznei | 3a, 3b, 4, 5c, 13, 1b,
214 Désintégrations, Le Fou a pattes . 2b, 2c,
spektralna kolorystyczne. Stosowanie syntezy 7c, 8¢, 9a, 1c, 1d, 2
bleues. A ; 4
dzwieku, przetwarzania 9d, 9e, of
komputerowego.
Pierre Boulez, ...explosante - fixe..., Pojawienie si¢ terminu muzyka 1a 1b. 1c. 2 1. 1b
Muzyka Transitoire VII; Karlheinz elektroniczna. Wzrost zainteresowania o N
215- . . . 3a, 3b, 4,5¢c, | 1c, 2a, 1a, 1b,
elektroniczna Stockhausen — Kontakte; Gesang muzyka elektroniczng po roku 1953.
216 . o . 7b, 7c, 8c, 2b, 2¢, | 1c, 1d,2
der Jiinglinge (Spiew Rola postepu technicznego — 9a. 9d. 9e. of 34
miodziankow); Philip Glass, technologia cyfrowa. Nowy sposob s '
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Cloudscape; Organic; Luciano
Berio - Thema- Ommagio a Joyce;
Edgar Varese - Poéme
électronique; Luigi Nono -
Omaggio a Vedova; John Cage -
Ladscape No. 5

ksztattowania formy muzycznej —
montaz.

Pierre Boulez - Monodies en quarts | Zasada komponowania wedtug systemu | 1a, 1b, 1c, 2,
217 Muzyka de ton, I11/1; Valeri Brainin - mikrotonowego. Muzycy stosujacy 3a, 3b, 4,5¢c, | 1a, 1b, 1a, 1b,
mikrotonowa Fortepian z 29 dzwiekow w metode mikrotonowg i przyktady jej 7c, 8¢, 9a, 2b, 2c, 4 | 1c, 1d, 2
oktawie; zastosowania w utworach. 9d, 9e, 9f
POSTMODERNIZM |
Alfred Schnittke - sonata Pojecie postmodernizmu dla tworzonej
wiolonczelowa Nrl; V Symfonia; pod koniec XX wieku muzyki. Cechy
] . . , . 1a, 1b, 1c, 2,
IV Concerto grosso; stylu: mieszanie stylow, monogramy i 3a.3b. 4. 5b 1a, 1b,
218 Polistvlistvka Zygmunt Krauze - Aus aller Welt muzyczne cytaty, traktowanie dorobku 51c 71c éa " 1c, 23, 1a, 1b,
YISLYK& | stammende, 111; Arvo Pirt — Missa |  minionych jako materiatu do pracy., 5e 9a oq | 2026, | 1c,1d,2
brevis (czgséci Kyrie, Sanctus, nawigzanie do tradycji poprzez jezyk ée :C) f ’ 3,4
Agnus Dei), Luciano Berio - dzwigkowy oraz dobér gatunkoéw ’
Symphony No. 10. muzycznych.
Terry Riley — In C; Piano Phase; . . , .
Violin Phase; Philip Glass — Odrzucenie muzyki wspolczesnej,
. serializmu. Opieranie si¢ na prostocie
Organic; Cloudscape, Steven . : : , .
Reich - Claopi io: Diff materiatu melodycznego i przejrzystosci | 1a, 1b, 1c, 2, b
219- o eich - Clapping Music; Different harmoniii oraz redukcji materiaht | 3a, 3b, 4, 5¢, | &0 | 44 1p
Minimalizm trains, cz.1 America — Before the . T T e, 2b, P
220 war: Henrvk Mikotai Gérecki - muzycznego, eksponowanie struktur 7a, 7c, 8c, 2. 3.4 1c, 1d, 2
» Hienry J rytmicznych, uproszczenia dzwigkowe, | 9a, 9d, e, 9f T

Muzyka staropolska; 111 Symfonia
(1.Lento. Sostenuto tranquillo ma
cantabile)

powtarzalnos¢ figur dzwigkowych,
transowosc.
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221 Powtérzenie i usystematyzowanie wiadomosci z zakresu muzyki w II polowie XX wieku
222 Test z wiedzy i umiejetnosci z zakresu muzyki w Il polowie XX wieku
223 Oméwienie testu z zakresu muzyki w Il polowie XX wieku
KOMPOZYTORZY POLSCY XX WIEKU |
. Grazyna Bacewicz - Muzyka na Charakterystyka bio_graficzna. Ewt_JIucja 1a, 1b, 1c, 2, | 1a, 1b,
Ewolucja stylu . - . stylu kompozytorki od wzorowania na
224 Grazyny smyczki, trqbki i perkuSJg,_ muzyce barokowej i klasycznej do 3a, 3b, 4, 5c, 1c, 2a, 1a, 1b,
Bacewics Quartetto per 4 violoncelli ciekawvch rozwinzah w zakresie 7a, 8¢, 9a, 2b, 2c, | 1c, 1d, 2
e 4 9d, e, of 3,4
zmiennosci faktury. T '
Charakterystyka biograficzna.
Nawigzania do neoklasycyzmu i
’,’flasyk . .» | Witold Lutostawski - Jeux uenitiens | folkloryzmu we wczesnym okresie. Etap é:’ ég zllcsi ﬁ ;2 1a 1b
205 | Wsporczesnoscl (Gry weneckie), Kwartet aleatoryczny. Wprowadzenie tzw. o o N P
- Witold smvezko p tatcuchowel. Autorviet 7a, 8b, 8c, 2b, 2¢, | 1c, 1d,2
Lutostawski. yCzKowy. ormy fancuchowej. Autorytet w 9a, 9d, %, 9f | 3,4
srodowiskach artystycznych
i naukowych.
Charakterystyka biograficzna. Wczesny
okres i tendencje klasycyzujace. 1a 1b. 1c. 2
,,Ostatni polski Tadeusz Baird, Sinfonietta; Liryczny charakter tworczos$ci 3a’ 3b1 4 ’50’ 1a, 1b, 1a 1b
226 romantyk” - Ekspresje na skrzypce i orkiestre; kompozytora. Okres dodekafoniczny i 7’c 8;: :C)a " | 1c, 2a, 1c ’1 q ’2
Tadeusz Baird Wariacje bez tematu na orkiestre. poszukiwanie nowych koncepciji 9d’ ge’ gf, 2b, 2¢, 3 T
formalnych. Tworczo$¢ teatralna, U
filmowa i publicystyczna.
Wlodzimierz Kotonski - Tarice Charakterystyka biograficzna.
goralskie na orkiestre; Muzyka Od zainteresowan folklorem goralskim
Od muzyki kameralna na 21 instrumentow i po awangardowe techniki tworcze.
goralskiej do | perkusje; Etiuda na jedno Entuzjazm muzyka elektroniczng i 1a, 1b, 1c, 1a 1b
297 komputerowej - | uderzenie w talerz ; Gry innymi formami muzyki 3a, 3b, 4, 5c¢, 1c’ 2a, 1a, 1b,
Wiodzimierz | dzwigkowe; Textures eksperymentalnej. Okres tworczosci 7c, 8D, 8c, 2b ,2c ' 4 1c, 2
Kotonski Tarnce goralskie ; Etiuda konkretna punktualistycznej. Znaczenie techniki 9a, 9d, e, 9f e
(na jedno uderzenie w talerz); serialnej. Idea muzyki komputerowe;j.
Symfonia nr 3 'Gory' na chor i Zainteresowanie teatrem
orkiestre instrumentalnym i muzyka filmowa.
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Charakterystyka biograficzna.
Zastosowanie dodekafonii w uktadzie
Muzyk - Kazimierz Serocka - A piacere na | utworu. Eksperymentowanie z sonoryka 1a, 1b, 1c, 1a. 1b
eksperymentator | fortepian; Ad libitum na orkiestre; —laczenie aleatorycznych brzmien z 3a, 3b, 4, 5¢, "on 13, 1b,
228 L . o L . X . 1c, 2b,
- Kazimierz Forte e piano na dwa fortepiany i realizacja tradycyjna. Proby tworzenia 7c, 8c, 9a, 2. 4 1c, 2
Serocka orkiestre. nowych jakosci brzmieniowych przy 9d, e, of ’
wykorzystaniu nietradycyjnych metod
wzbudzania dzwicku.
. Charakterystyka biograficzna.
Laczenie instrumentarium tradycyjnego
z urzadzeniami elektroakustycznymi
oraz elektronika. Istota ekspresji stowa i
artykulacji. Rozumienie dzieta jako
Wszechstronno$g, Krzysztof Penderecki - Tren kompozytorskiego traktatu i zbioru
. o ; S , 1a, 1b, 1c, 1a, 1b,
uniwersalizm i ofiarom Hiroszimy na 52 praktycznych przyktadéw na temat
229- o . ) o L. 3a, 3b, 4,5b, | 1c, 2a, 1a, 1b,
kreatywnos¢ - instrumenty smyczkowe; O naturze aktualnej wiedzy o dzwigku
230 S . X 5¢, 7a, 8c, 2b, 2c, 1c, 2
Krzysztof brzmienia; Stabat Mater; Siedem muzycznym. Stosowanie form 9a 9d. 9. Of 34
Penderecki bram Jerozolimy; Raj utracony. symfonicznych w r6znych fazach R ’
tworczosci. Tworczo$¢ religijna.
Dazenie do syntezy formy oratoryjnej i
dramatu muzycznego w operach.
Znaczenie Miedzynarodowych Festiwali
Krzysztofa Pendereckiego.
Wojciech Kilar - Oda Bela Bartok Charakterystyka blogra}flczng..Styllstyka
Trzy etapy . : wczesnego okresu tworczosci - wplyw 1a, 1b, 1c, 1a, 1b,
. i in memoriam na skrzypce, L, o A
231 tworczosci instrumenty blaszane i 2 zespoly Strawinskiego i Bartoka. Po;zuk_lvy_ama 3a,3b,4,5¢c, | 1c,2a, 1a, 1b,
Wojciecha . . sonorystyczne. Nurt ludowy i religijny — |  7c, 8c, 9a, 2b, 2c, 1c, 2
. perkusyjne; Generigue na . . . 2
Kilara ! . powrd6t do harmonii. Twérczo$¢ 9d, e, of 3,4
orkiestre; Krzesany, Bogurodzica filmowa
Wielkos¢ Henryk Mikotaj Goérecki - Scontri, Charakterystyka biograficzna. 1a, 1b, 1c, 2, 1a. 1b
muzyka Genesis (1. Elementi na trzy instru- Zaburzanie toku metrycznego w 3a, 3b, 4, 5b, o 1a, 1b,
232 .. . . . . 2b, 2c,
przeplatana menty smyczkowe, 1. Spiewy pierwszym etapie tworczosci. Nowa 5c¢, 74, 8c, 3 4 1c, 1d, 2
prostota - instrumentalne dla 15 zasada organizacji utworow - 9a, 9d, 9e, '
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Henryk Mikotaj wykonawcow, III. Monodram na punktualizm i totalna serializacja. Etap of
Gorecki sopran, perkusje i 6 kontrabasow); | minimalistyczny. Tworczos¢ religijna.
organum Benedicamus Domine;
Amen na klasyczny uktad
czterogtosowy a cappella.
Krzysztofa Knittel- punkty/linie
na klarnet, tasmy i slajdy;
Symbioza Dorikos na kwartet smyczkowy i Informacje biograficzne. 1a, 1b, 1c,
przeciwienstw | tasme, Kwartet smyczkowy Wielorako$¢ tworczosci 2,3a,3b,4, | 1a 1b, | 1a, 1b,
233 w tworczosci | poswigconego ksiedzu Jerzemu kompozytorskiej. Performance, 5b, 5c¢, 7a, 2b, 2c, | 1c, 1d,
Krzysztofa Popietuszce; Piesni Norwidowe ; instalacje dzwigkowe i muzyka 8c, 9a, 9d, 3, 4 2
Knittela opera HeartPiece, (wspélnie z improwizowana. . Oe, of
amerykanskim kompozytorem i
gitarzysta Johnem Kingiem).
Charakterystyka biograficzna.
. Zrbznicowanie techniczne i wyrazowe
Wszechstronny B_ogusla\_)v Schaeffer_- S.tudlum w kompozycji Schaeffera Nowatorstwo w 1a, 1b, 1c, 2,
talent diagramie na fortepian; Kwartet 2ast0SOWANIU Dronozveii araficznveh 3a, 3b, 4,5b, | 1a, 1b, 1a 1b
234 Bogustawa SG; Missa electronica na chor propozycji g yen, 5c¢, 7a, 8c, 2b, 2c, P
Lo (dodekafonie, aleatoryzm, nowy 1c, 1d, 2
Schaeffera chlopiecy i tasme magnetofonowq, L : 9a, 9d, e, 3, 4
. ekspresjonizm, teatr instrumentalny,
Grzechy starosci. . . " of
collage). Szokujace zderzenie ,,starego
i,,nowego".
. . . . Biografia artystki. Znaczenie Grupy 1a, 1b, 1c, 2,
Droga do Elzbicta S.l }(().ra —opera A”f"‘d,”a' kompozytorskiej KEW w tworczosci 3a, 3b, 4,5b, | 1a, 1b,
, Janek Wisniewski - Grudzien — . . 1a, 1b,
235 sukcesow . . . artystki—przetamanie stereotypu 5¢, 74, 8c, 2b, 2c,
. . Polska; Solo & electronics (Suite Il ] , : . 1c, 1d, 2
Elzbiety Sikory ; »muzyki na tasme. Okres emigracyjny. 9a, 9d, 9e, 3, 4
pour clavecin et bande) o
W strong elektroniki. of
Zywiot i Sukcesy mtodego kompozytora i 1a, 1b, 1c, 2,
wyrazisto$¢. Pawel Mykietyn Eine kleine miedzynarodowa stawa. Tradycyjne 3a, 3b, 4,5b, | 1a, 1b, 1a 1b
236 Pawet Mykietyn Herbstmusik; 3 for 13; struktury melodyczne i ich 5¢c, 7a, 8c, 2hb, 2c, 1c ’1 q ’2
— geniusz Shakespeare's Sonnets przeksztatcenia. Zywiot i 9a, 9d, e, 3, 4 T
miodego postmodernistyczny charakter of
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pokolenia. kompozycji Mykietyna.
. Szybka 1 nietypowa droga do stawy. la,1b, 1c, 2,
. Agata Zubel - Lumiére pour O . 3a,3b,4,5b, | la, 1b, | 1a, 1b,
Zaskakujaca . . Prawykonania i nagrania dziet
237 percussion solo; Piosenka o . . s . .. | B¢, 7a, 8c, 2b, 2¢, | 1c, 1d,
Agata Zubel — . . . wspoétczesnych tworcow. Tworczosé
koncu; I Symfonia na orkiestre, . . 9a, 9d, e, 3, 4 2
wokalna i kompozytorska artystki. | o¢

238 Powtorzenie i usystematyzowanie wiadomosci z zakresu tworczosci polskich artystow przelomu XX i XXI wieku
239 Test z wiedzy i umiejetnosci z zakresu tworczos$ci polskich artystow przelomu XX i XXI wieku
240 Omowienie testu z zakresu tworczosci polskich artystow przelomu XX i XXI wieku
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IV. SPOSOBY OSIAGANIA CELOW

1. Rozpoznanie i indywidualne potrzeby ucznia.

Proces osiggania celow 1 realizacja tresci ksztalcenia powinny uwzgledniaé
indywidualne predyspozycje i zdolnosci ucznidéw, ich osobowosci, poglady, style uczenia si¢
a takze ich dysfunkcje i luki w posiadanej wiedzy. Aby dokona¢ rozpoznania, nauczyciel
moze dokona¢ analizy wynikow testow gimnazjalnych, zapoznaé si¢ z opiniami
i orzeczeniami, przeprowadzi¢ test diagnostyczny. Dzigki temu bedzie mogh okresli¢

indywidualne potrzeby uczniéw'®

, ich potencjal, trudnosci i zainteresowania kazdego
znich, co przyczyni si¢ do stworzenia kazdemu dziecku réwnych szans na uzyskanie
sukcesow, a tym samym zwigkszenia efektywnosci pracy szkoty.

Aby to bylo mozliwe, warto, by nauczyciel starat si¢ uzyskac¢ odpowiedzi na nastgpujgce
pytania:

- Na jakich etapach rozwoju w poszczegolnych sferach zycia znajduje sie dziecko?

- Jakie sq jego mozliwosci i deficyty w obszarze motoryki, funkcjonowania zmystow,
komunikowania sig, samodzielnosci, funkcjonowania emocjonalno-spotecznego, umiejetnosci
szkolnych i funkcjonowania poznawczego?

- W jaki sposob mocne strony i deficyty mogq si¢ przekladacé na funkcjonowanie dziecka
w szkole?

- W jaki sposob mozna wykorzystac potencjat dziecka do wspomagania jego rozwoju?

- W jaki sposob sytuacje edukacyjne i codzienne funkcjonowanie ucznia w szkole mozna

wykorzystywac do efektywnego wspierania jego rozwoju? 20

Okresleniu potrzeb ucznia bedzie stluzyto poznanie jego mocnych i stabych stron.
Na tej podstawie latwiej bedzie mu dostosowaé metody i formy pracy. Podczas szukania
odpowiedzi na pytania postawione powyzej nalezy uwzgledni¢ typy sensoryczne uczniow.
Biorgc pod uwage specyfike przedmiotu, jakim jest historia muzyki 1 fakt, iz jest
on nieobowigzkowy wiadomo, ze uczy¢ bedziemy osoby, ktore nie powinny mie¢ problemu
z percepcja stuchowa. Jednak nie znaczy to, iz nie trzeba bedzie roznicowaé zadan — rozny

bowiem moze by¢ stopien tej percepcji, wigc pod tym wzgledem nalezy dokonaé podziatu

9 Rozporzgdzenie MEN z 17 listopada 2010 r.
%% Ibidem: ORE, Poradnik Specjalne potrzeby edukacyjne dzieci i mtodziezy
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w zakresie rozszerzonym

zespotu klasowego. Warto w tym miejscu wymienic¢

21 cechy typow sensorycznych

oraz sposéb pracy z uczniami poszczegdlnych wlasciwosciach:

wzrokowiec: lubi wykresy, tabele, teksty zorganizowane, obraz, pami¢ta twarze, uczy
si¢ poprzez obserwacj¢, formutuje mysli w postaci obrazéw, preferuje sztuki
wizualne; zaleca si¢ stosowanie materiatow wizualnych, foliograméw, slajdow, tabel,
sporzadzanie map pamigci, cz¢ste zmienianie form pracy, stosowanie réznych pomocy

naukowych;

kinestetyk: lubi si¢ uczy¢ poprzez wykonywanie i bezposrednie zaangazowanie;
gestykuluje, pamigta to, co sam wykonal, nie lubi czytaé; zaleca si¢ stosowanie
mimiki, demonstrowanie poje¢ za pomocg gestow i ruchow, przeprowadzanie ¢wiczen

polegajacych na projektowaniu i konstruowaniu;

stuchowiec: lubi stuchaé, stucha¢ innych lub siebie, dialog i rozmowy, zapamictuje
poprzez gltosne powtarzanie materiatu, mysli w stowach i dzwigkach, woli muzyke niz
sztuki wizualne; zaleca si¢ prowadzenie dyskusji w parach i grupowych, grupowe
przeprowadzanie powtorek, organizowanie mini debat, prowadzenie zajeé
Z materiatami audio, traktowanie muzyki réwniez jako zrdodta relaksu, pobudzenia,

wizualizacji oraz pomocy w powtdrce materiatu.

Indywidualizacja pracy powinna rowniez uwzglednia¢ rozne rodzaje inteligencji. Howard

Gardner wyr6znit 8 typow inteligencji. Wedlug tego podzialu uczen posiadajacy dobrze

rozwini¢tg inteligencj¢ lingwistyczna bedzie:

uczy¢ sie, stuchajac, piszac, czytajac i dyskutujac;

nadawa¢ znaczenie slowu pisanemu i mowionemu w toku przekonywania,
przekazywania informacji, tworzenia poj¢c;

z zapalem rozwija¢ wlasne zastosowania i sposoby rozumienia j¢zyka;

lepiej od innych postugiwac si¢ stowem moéwionym i pisanym;

uwazniej niz inni shucha¢;

Uczen posiadajacy dobrze rozwinietg inteligencje matematyczno-logiczna bedzie:

przejawia¢ zdolnosci do rozumienia i operowania abstrakcyjnymi symbolami;

2 Na podstawie: http://www.praktyki.swsz.pl/pliki/pobierz/zalaczniki_13375924875612.pdf
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e postugiwaé si¢ pojgciami czasu, miejsca, ilosci, liczby oraz dostrzega¢ zwiazki

przyczynowo — skutkowe;

dostrzega¢ wewnetrzng strukturg réznych ztozonosci;

wykazywa¢ uzdolnienia matematyczne (formutowanie wnioskow, gromadzenie
dowodow, wysuwanie hipotez);

e poszukiwa¢ harmonii i porzadku w swoim otoczeniu.

Uczen posiadajacy dobrze rozwinigta inteligencje wizualno—przestrzenng bedzie:
e latwo wyobrazal sobie pozadane sceny;
e przejawial zdolnosci do konstruowania, oraz wymyslania sytuacji przestrzennych;
e uczyl si¢ przez obserwowanie i konstruowanie map pamigci,
e posiadal talent do interpretowania i sporzadzania wykreséw, map i innych pomocy

wizualnych.

Uczen posiadajacy dobrze rozwinigta inteligencje fizyczno-kinestetyczng bedzie:
e odbieral wrazenia poprzez dotyk, ruch i kontakt fizyczny;
e uczyl sie w trakcie dziatan praktycznych;
e krecenia filmow kamera video, kolekcjonowania réznych przedmiotow;
e wykazywal poczucie czasu, rownowage, zrecznosc;
e demonstrowat kreatywnos¢ poprzez ekspresje;

e rzadko pozostawal w bezruchu.

Uczen posiadajacy dobrze rozwinietg inteligencje muzyczng bedzie:

e rozroznial uklady dzwigkow i1 czerpal przyjemnos¢ z eksperymentowania z nimi;

e odczuwal zmiany brzmienia poszczegdlnych dzwigkéw 1 bedzie zdolny wyodrebnié
gre poszczegdlnych instrumentow;

e reagowal na zmiany w muzyce zmiang wlasnego nastroju;

e wykazywat zainteresowanie 1 zdolnosci do gry na jakims$ instrumencie;

e posiadal wyczucie rytmu 1 reagowal na muzyke tancem, gra aktorska
lub komponowaniem tekstow;

e interesowal si¢ wszystkim, co dotyczy muzyki, poszukujagc wlasnych form

i preferenciji.
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Uczen posiadajacy dobrze rozwini¢tg inteligencje interpersonalng bedzie:
e postrzegat Swiat z r6znych punktoéw widzenia;
e nawigzywal, ksztattowat i utrzymywat kontakty spoteczne z innymi ludzmi;
e poznawatl i rozumiat mysli, uczucia, poglady i zachowania innych ludzi;
e pracowal w zespole i pozytywnie wplywat na jego dynamike;
o cfektywnie komunikowat si¢ werbalnie i pozawerbalnie;
e stuchatl, poznawat i reagowat na poglady innych;

e wywieral wpltyw na inne osoby.

Uczen posiadajacy dobrze rozwinietg inteligencje intrapersonalng bedzie:
e podejmowatl proby poszukiwania odpowiedzi na pytania filozoficzne;
e mial doktadny obraz samego siebie;
¢ konsekwentny w stosowaniu i w zyciu zgodnie z wlasnymi zasadami i przekonaniami;
e docenia¢ rozwdj i wzrost wewnetrzny;
e posiada¢ wysoka automotywacje;
e czerpac przyjemnos¢ z czasu poswieconego na refleksje;

e chetnie korzysta¢ z czasopism i dziennikow.

Uczen posiadajacy dobrze rozwinietg inteligencje przyrodnicza bedzie:
e szyhciej przyswaja¢ wiedz¢ powigzang ze zjawiskami wystgpujacymi w naturze;
e rozpoznawac zjawiska kulturowe;
e rozumie¢ $wiat przez pryzmat swojego otoczenia,

e chetniej pracowac na powietrzu, na wycieczkach pieszych.

O dostosowywaniu procesu nauczania do potrzeb i mozliwosci uczniow decydowaé bedzie
nie tylko typ osobowos$ci czy rodzaj inteligencji. Specjalnymi potrzebami edukacyjnymi
objeci beda rowniez uczniowie sprawiajacy problemy wychowawczo-dydaktyczne

oraz uczniowie stabi i zdolni.

Prace z uczniem, ktory sprawia problemy wychowawczo-dydaktyczne nalezy rozpoczaé
od odszukania przyczyny zachowania ucznia. Wsrdd najczesciej spotykanych pojawiaja sie:
nadpobudliwos$¢, dysleksja, nizszy poziom intelektualny, nieumiejetno$¢ pracy w grupie,

problemy osobowosciowe, nietypowa sytuacja rodzinna, ale rowniez wybitne uzdolnienia.
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Aby zapobiec problemom wychowawczo-dydaktycznym, cele i wymagania edukacyjne
powinny by¢ okreslone w sposob zrozumialy i zwigzly, zadania wykonywane w sposob
ciagly, przy zastosowaniu roznych technik i metod — nalezy przy tym przestrzega¢ wszystkich
ustalonych regul. Podczas pracy powinno si¢ stosowaé polecenia krétkie, odnoszace si¢ tylko
do tego, co uczen powinien wykonac¢ a nie do tego, czego robi¢ nie ma. Ucznidw motywuje
do pracy wskazywanie ich mocnych stron, pasji, zainteresowan. Warto nagradza¢ pochwata
lub plusem nawet najmniejsze osiggnigcia, co zacheci ich do dziatania. Bardzo wazne jest
zachowanie nauczyciela — odpowiednia gestykulacja, mimika, kontakt wzrokowy,
nieokazywanie ztych emocji. Nie nalezy zapomina¢ o relacjach opartych na atmosferze
wspotpracy i wzajemnego szacunku, kompromisie, spokoju, negocjacji czy dyskusji. Istotna

role petni rowniez wspolpraca z wychowawcag i rodzicami.

Uczen staby to uczen, ktory mimo wkladanego wysitku ma w szkole niepowodzenia.
Przyczynami niepowodzen w nauce moga by¢: zly stan zdrowia, brak zdolnosci
i umiejetnosci, brak aktywnos$ci, niski poziom samodzielnosci, brak zainteresowan itp.
Na niepowodzenia szkolne wplywa roéwniez staby rozwoju psychofizyczny ucznia,
wynikajacy z chorob, urazéw 1 wypadkéw, zdarzen losowych, obnizonej sprawnosci
intelektualnej, zaburzen w funkcjonowaniu spotecznym. Wsrod czynnikow spotecznych
i rodzinnych, ktore moga wptynaé na niepowodzeniaw szkole znajdujg sie: Sytuacja
materialna, duza liczebno$¢ rodziny, nawal obowigzkéw domowych, warunki bytowe,
patologie rodzinne, dojazd do szkoty, wptyw rowiesnikéw. U ucznia dotknigtego powyzszymi
czynnikami mogg wystgpi¢ trudnosci w rozumieniu i przyswajaniu materiatu, brak
zainteresowan, bierno$¢ 1 rezygnacja, slabej aktywno$¢ mys$lowa, nieumiejetnoscia
pokonywania trudnosci intelektualnych. Zadaniem nauczyciela jest podjecie odpowiednich
dzialan zmierzajacych do zindywidualizowania procesu nauczania 1 dostosowanie wymagan
do mozliwosci ucznia stabego. Pokonaniu trudnosci ucznia stuza zajecia dodatkowe,
konsultacje, ¢wiczenia zadawane do domu. Podczas lekcji uczen powinien zajmowac miejsce
jak najblizej nauczyciela w celu nadzoru i, w razie potrzeby, pomocy. Zadania powinny
posiada¢ szczegdtowa instrukcje, polecenia okresla¢ precyzyjnie a ¢wiczenia angazowac,
W miar¢ mozliwosci, wszystkie kanaty percepcji. Podczas korzystania z programoéw
komputerowych dokona¢ nalezy wyboru takiego programu, z ktdérym uczen bedzie mogh
pracowa¢ samodzielnie. Na portalu edukacyjnym Scholaris mozna wyszuka¢ zadania,

ktore nie beda sprawia¢ uczniom wigkszej trudnosci wyboru, np. zadania oparte
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na dopasowaniu, uzupetnieniu. Podczas lekcji dotyczacych analizy dzieta wybiera¢ obrazy
o0 jasnej kompozycji, wyrazistej kolorystyce, budowle o prostej konstrukcji i planie
oraz nieprzetadowanej dekoracji. Nalezy urozmaica¢ metody pracy i korzysta¢ z metody
projektu, aby da¢ uczniowi szans¢ wykazania si¢ umiejetnosciami z innych dziedzin.
Doskonatym rozwigzaniem jest pomoc kolezenska, ktoéra uczy pracy grupowej i przynosi
czesto zaskakujace efekty. Wazne jest, aby we wszystkich dziataniach uczen otrzymywat
informacj¢ zwrotng, mial poczucie bezpieczenstwa iwsparcia. W przypadku orzeczenia
i opinii konieczne jest dostosowanie wymagan i sposobow nauczania do zalecen poradni

psychologiczno-pedagogiczne;j.

Podstawowa cecha charakterystyczng uczniow Zdolnych22 jest wyjatkowo sprawne
funkcjonowanie w sferze poznawczej. Praca z uczniem zdolnym to gléwnie stymulowanie
zdolnosci i umiejetnoscei za pomocg odpowiednich technik i metod, ktore stuzg kreatywnemu
rozwigzywaniu problemu. Nalezy zapozna¢ si¢ ze srodowiskiem a zwlaszcza z rodzicami,
ich oczekiwaniami oraz z potrzebami i oczekiwaniami samego ucznia, a nawet wspoélnie
ustali¢ plan dziatania. Dopiero w nastepnej kolejnosci przystapi¢ mozna do doboru metod,
uwzgledniajgc ich skutecznos¢ w stymulacji zdolno$ciami ucznia. W pracy z uczniem
zdolnym szczegdlng uwage nalezy zwrdci¢ na to, aby podczas zwigkszania wymagan
| rozszerzania tresci nie przekroczy¢ mozliwosci ucznia. Do nauczyciela naleze¢ bedzie
wskazywanie atrakcyjnych zrodet wiedzy oraz wprowadzenie do lekcji inspirujacych
elementéw materiatu, wykorzystanie wiadomosci w pracy pozalekcyjnej pomocy
multimedialnych, animacji, audycji radiowych, programow telewizyjnych, literatury
fachowej, czasopism oraz portali internetowych i1 wirtualnych muzedéw. Podczas lekcji
powinno uczniowi przydziela¢ si¢ dodatkowe zadania i ¢wiczenia o zwigkszonym stopniu
trudno$ci oraz zadania dodatkowe. Ciekawa forma moze by¢ wspoludzial ucznia
W prowadzeniu zaje¢¢ edukacyjnych, w poszukiwaniu, organizacji i przygotowaniu materiatow
oraz pelnienie roli asystenta lub lidera. Réwniez pozytywne efekty moze przyniesé
zapoznanie ucznia z zasadami dziatania platformy edukacyjnej Scholaris, gdzie mogiby
on nie tylko korzysta¢ z materialdow przygotowanych przez nauczyciela, ale sam tworzy¢

pomoce, rozwija¢ umiej¢tnosci oraz organizowac swoj indywidualny sposob selekcjonowania

%2 Dodatkowe informacje na temat uczniéw zdolnych i pracy z nimi mozna pobraé ze strony ORE z ponizszych
linkéw: Zdolni w szkole, czyli o zagrozeniach i mozliwosciach rozwojowych uczniéw zdolnych. Poradnik dla
nauczycieli i wychowawcow oraz Jak pracowaé ze zdolnymi? Poradnik dla nauczycieli i rodzicéw
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wiedzy, prezentacji swoich dokonan. Wazne jest, by nawigzujagc do indywidualnych
predyspozycji ucznia, umozliwi¢ mu pelny rozwdj zdolnosci. W pracy z uczniem zdolnym
nalezy stosowa¢ rozne metody nauczania, laczac je, urozmaicajac i wprowadzajac
coraz to nowsze rozwigzania. Formg szczegdlnie angazujaca jest metoda projektu, ktora taczy
teori¢ i praktyke, angazuje w komunikacje pomiedzy uczniem a dzietem muzyki oraz uczy
podejmowania decyzji. Dodatkowym sposobem konfrontacji swoich umiejetnosci moze by¢
dla ucznia udziat w Olimpiadzie Artystycznej w sekcji muzyki.
Pracujac z uczniem zdolnym, nauczyciel musi pami¢taé, by wszystkie podejmowane dziatania
miaty charakter pozytywnej motywacji uczenia si¢, niezmierzajacy do tzw. wyscigu
umiejetnosci. Aby uniknaé¢ skutkow wyscigu umiejetnoéci Martin V. Covington® proponuje
metodg, ktora stwarza rowne szanse wszystkim uczniom w doskonaleniu swoich zdolnosci
| wymienia jej 5 etapow:

e ctap 1: zapewnienie rownego dostepu do nagrod,

e ctap 2: nagradzanie osiggni¢¢ i umiejetnosci,

e etap 3: docenianie wielu réznych umiejgtnoscei,

e etap 4: oferowanie alternatywnych motywacji,

e etap 5: proponowanie zadan angazujacych uczestnikow.

2. Formy pracy z uczniem

a. Pracaindywidualna

Podczas pracy indywidualnej uczen wie, jakiej partii materiatu i w jakim czasie si¢
nauczy. Forma tastuzy gtownie utrwalaniu zagadnien przeprowadzonych podczas lekcji
a nie poszukiwaniu wiedzy. Mozna jg stosowaé podczas zadan roznicujgcych poziom
umiejetnosci ucznidw, dzielac zadania na trudniejsze dla uczniow zdolnych a tatwiejsze
dla uczniéw stabych. Najczesciej pojawia si¢ na lekcjach przeznaczonych na opanowanie
nowego materialu, podczas wykonywania zadan samodzielnych, na zajeciach kontrolnych
oraz w pracach domowych. Zaleta tej formy jest mozliwo$¢ indywidualizacji tresci, kontrola
tempa uczenia si¢ oraz mozliwos¢ kontroli przebiegu pracy ucznia i jej efektow. Celem pracy

indywidualnej jest ksztaltowanie u ucznidw samodzielnego rozwigzywania problemow.

% M. V. Covington, Teel K. Manheim, Motywacja do nauki, Gdanskie Wyd. Psychologiczne Gdansk 2004
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b. Praca w grupach

Podczas pracy w grupach uczniowie mogg uzyskiwac informacje od siebie nawzajem,
wymienia¢ si¢ wiadomosciami i spostrzezeniami. Forma ta sprzyja pomocy uczniom
stabszym, pozwala przetamac¢ trudnosci pracy indywidualnej. Nalezy zwroci¢c uwage
na dyscypling i kontrolowaé grupy, by nie trwonity czasu przeznaczonego na zaj¢cia a okres
pracy grupowej nie moze by¢ zbyt dlugi. Praca w grupach uczy odpowiedzialnosci,

wspomaga tworzenie wi¢zi miedzy uczniami i partnerstwa
C. Praca z calym zespolem klasowym

Podczas korzystania z tej formy wszyscy uczniowie pracujg rownoczesnie. Nauczyciel
moze dokona¢ prezentacji przygotowanego materialu, przekazuje tresci. Wazne jest
zaangazowanie wszystkich ucznidow poprzez np. =zadawanie pytan, uzupeknianie

przez uczniéw w przypadku nawigzania do tresci powracajacych, wycigganie wnioskow.
3. Metody pracy

Od wyboru i1 zastosowania metody pracy zalezy zdolno$¢ zapamigtywania uczniow.
Aby zrealizowa¢ zamierzone cele i tresci przedmiotu o tak specyficznej formie, gdzie tresci
powigzane s3 ze stuchaniem, analiza i interpretacja muzyki, nie nalezy ograniczaé si¢
do stosowania jednej metody — zamierzony efekt nauczyciel osiggnie stosujac kilka metod,
taczac je w zaleznosci od mozliwos$ci 1 zapotrzebowania ucznia. Metody tradycyjne, takie
jak wyklad informacyjny, opis, opowiadanie, prelekcja i pogadanka stanowi¢ powinny
tylko uzupehlienie 1 nalezy je laczy¢é z metodami aktywizujacymi. Zastosowanie
aktywizujacych metod nauczania zapewni uczniom poczucie, ze s3 autorami
lub wspotautorami lekcji, zostang zmotywowani do dzialania imozliwosci rozwijania
tworczego myslenia, kreatywnos$ci, integracji wiedzy roéznych przedmiotow. Stosowanie
metod aktywizujacych ksztaltuje umiejgtnosci wspodtpracy i komunikacji  w grupie,
organizowania pracy witasnej iinnych. Rozbudzajag one rowniez zainteresowania, uczniom
daja mozliwos¢ uczestniczenia w procesie dydaktycznym, utatwiaja przyswajanie wiedzy,
wspomagaja dgzenie do sukcesu. Przygotowanie zaje¢ z wykorzystaniem metod
aktywizujagcych wymaga przemys$lenia i1 zaplanowania, dyscypliny czasowej, sposobu

przekazania problematyki. W przygotowaniu efektywnych zaje¢ wazne jest staranne
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rozplanowanie czasu. Ponizej przedstawilem propozycje metod aktywizujacych
przydatnych w nauczaniu historii muzyki. Nie jest to wykaz wyczerpujacy — kazdy nauczyciel

powinien korzysta¢ z takich metod, ktore sprawdza si¢ i przyniosg efekty w danym zespole.

a. Metoda przypadkow

Metoda przypadkow polega na zapoznaniu sie z wydarzeniem rzeczywistym, a nastepnie
na pozyskaniu dodatkowych informacji, ktore zostana poddane analizie i wyborze rozwigzan.
Jest wigc metoda badania i interpretacji okre$lonych zdarzen, ich przyczyn. Dotyczy
wieloaspektowego rozumienia badanego problemu, ,,uczenia si¢ na btgdach” — dyskutowania
1 wyboru wiasciwych rozwigzan. Metoda przypadku moze by¢ wykorzystywana podczas
zaje¢ z historii muzyki wspodlczesnej - uczy wieloaspektowego widzenia problemu
I stosowania réoznych rozwigzan. Prowadzi tez do poréwnania pogladoéw, uczy poszanowania

zdania innych.

b. Metoda projektu

Metoda projektu jest czasochlonna i1 wymaga zaangazowania ze strony uczniow
i nauczyciela. Sktada si¢ z kilku etapow: przygotowania i planowania pracy, zbierania
materiatdbw i opracowywania, prezentacji projektu na zajeciach szkolnych. Uczniowie moga
pracowac¢ nad krotkimi projektami na temat, np. twdrczos$ci artysty, prezentacji kierunku,
tendencji artystycznych w danym kraju itp. Metoda ta rozwija samodzielng i aktywng prace
uczniéw, pozwala na zastosowanie multimediow (prezentacja w programie Power Point,

montaz filmowy, pokaz slajdow 1 in.).

c. Portfolio

Portfolio, czyli teczka polega na zbieraniu przez ucznia materiatdw na okre§lony temat
i gromadzeniu ich w teczce. Na portfolio sktada si¢ kilka etapow: wstepny (okreslenie zasad,
czasu pracy 1 rodzaju gromadzonych materialow, ustalenie kryteriow oceniania), zasadniczy
(poszukiwanie, gromadzenie i porzadkowanie materiatow i ich porzadkowanie w teczce),
koncowy (prezentacja efektow pracy i ich ocena). Tworzac teczke uczniowie maja mozliwos¢
korzystania z wszelkich dostepnych zasobow: literatury, filmu, czasopism, Internetu.
Pozyskiwanie materiatow moze odbywac si¢ grupowo, ale tworzenie teczki uczen realizuje
indywidualnie. Portfolio najbardziej sprawdza si¢ podczas pracy z uczniem zdolnym

W przygotowaniu, np. do konkursu, matury lub olimpiady. Metoda ta daje mozliwo$¢
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poszerzania i systematyzowania wiedzy, sprawdza dojrzatos¢ ucznia do samodzielnej pracy,
a jednoczesnie stawia wysoka poprzeczke wymagajac systematycznosci 1 kreatywnosci.
Odmiang tradycyjnego portfolio w postaci teczki jest e-portfolio, w ktorym dokonania mozna
dokumentowaé¢ na portalach udostepnionych przez szkote, portalach spotecznosciach,

edukacyjnych itp.

d. Myslenie obrazami

Myslenie obrazami jest metoda, ktéra polega na przygotowaniu reprodukcji, slajdéw
i innych materialow wizualnych, instruktazu, pytan dlauczniow o tresci zawarte
w pokazywanym obrazie, detale i konteksty. Uczniowie poszukujg réznych odpowiedzi,
rozwigzan 1 prezentuja swoje spostrzezenia. Metoda myslenia obrazami rozwija
umiejetnosci Kkrytycznego wykorzystania i przetwarzania informacji zawartych
w obrazach, mobilizuje do zadawania pytan, pobudza zmyst obserwacji, zmusza do refleksji
nad motywami zawartymi w dziele, pobudza dociekliwos$¢, sktania do krytycznej analizy,

daje mozliwo$¢ odczytania symboli 1 wymiany informacji pomi¢dzy uczniami.

€. Metoda analizy materialu zrédlowego

Metoda ta polega na analizie artykutow, recenzji, opinii, audycji radiowych, tekstow
zrodlowych. Nie nalezy do najtatwiejszych, trzeba jednak podkresli¢, Ze ma ona ogromna
warto$¢ — jej celem jest bowiem rozwijanie umiejetnosci samodzielnego poszukiwania
informacji, ¢wiczenie umiejetnosci selekcji informacji oraz krytycznej ich analizy. Istotng
role odgrywa analiza kontekstu historycznego — uczniowie zastanawiaja si¢ nad specyfika
danej epoki, sytuacja polityczng, w ktorej dany tekst powstal, nad uwarunkowaniami
geograficznymi kregu kulturowego, nad wplywami na tworczo$¢ artysty lub dziet itd. Metoda
ta moze wigc by¢ wykorzystywana przez ucznidow ,,poszukajacych” i ciekawych roéznych

rozwigzan, daje mozliwos$¢ wieloaspektowego widzenia problemu.

f. Mapa mysli (mapa mentalna)

Mapa mysli jest metoda, z ktérej bardzo czesto korzysta si¢ w edukacji. Polega
ona na wizualnym przedstawieniu problemu za pomocg rysunku, schematu, haset, symboli,
znakow, ilustracji itp. Opiera si¢ ona na schemacie (na srodku umieszcza si¢ hasto gldéwne —
tytul, od ktorego umieszcza si¢ odnos$niki ze stowami problemowymi — kluczami, od nich

nastepne linie z informacjami). Mapy mysli moga by¢ bardzo rozbudowane a poszczegdlne
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informacje mozna roznicowaé kolorami, ksztaltami, wzbogacac ilustracjami; przybieraja
wowczas form¢ plakatu. Podczas prezentacji map uczniowie moga je uzupetniaé, poznajac
temat z r6znych punktow widzenia a tak sporzadzona mapa systematyzuje wiadomosci, jest
pomoca podczas powtorek. W historii muzyki ta metodg mozna utworzy¢ schematy dotyczace
catego okresu, kierunku, tworczo$ci kompozytora; mozna tez skupi¢ si¢ roéwniez rozwoju
gatunku muzycznego czy motywOw wystepujacych na przestrzeni catych dziejow,
podejmowania i rozwoju tego samego tematu literackiego np. w operze itp. Mape¢ mysli uczen
moze tworzy¢ w dowolnie obrany sposéb i za pomocg dowolnie wybranych materialow —

wazne jest, by dla niego samego stanowita pomoc w osiggnieciu celu edukacyjnego.

g. Liniaczasu

Linia czasu jest metoda graficzng oparta na osi liniowej, na ktorej przedstawia si¢
wydarzenia chronologicznie. Oprocz informacji tekstowych moze zawiera¢ rowniez materiat
ilustracyjny. Mozliwe jest opracowanie zaroOwno prostej, jak i rozbudowanej wersji linii
czasu, przypominajacej map¢ mysli; jednak ani w jednym, ani w drugim przypadku
nie nalezy zapomina¢ o zachowaniu chronologii. W historii muzyki lini¢ czasu mozna
sporzadzi¢ dla uktadu chronologicznego stylow, wydarzen, etapow tworczosci danego
artysty; w przypadku naniesienia stylow z wykorzystaniem sinusoidy moze stanowi¢ rowniez
pomoc w zrozumieniu dziedzictwa epok Stosowanie linii czasu jest jasne i przejrzyste,

pozwala w krotkim czasie na zapamigtanie zawartych w nim informacji.

h. Burza mézgéw

Metoda ta polega na zespolowym (pary, grupy lub cata klasa) wytwarzaniu
jak najwigkszej ilosci pomyslow rozwigzania problemu podanego przez nauczyciela
po uzasadnieniu zajecia si¢ tym problemem. Nauczyciel zapisuje wszystkie sugestie,
nie krytykuje uczniéw. Po zebraniu pomystoéw poddaje si¢ je ocenie zespotu i wybiera

najlepsze rozwigzanie problemu

I. Drama

Drama polega na przyswajaniu treSci ksztalcenia poprzez przezycie, doSwiadczenie,
zabaw¢. Drame stosujemy do analizy konkretnych wydarzen o znaczeniu historycznym. Gra
odbywa si¢ tylko raz, bez prob czy scenariusza wigc uczniowie dziatajg spontanicznie,

znajduja si¢ w nieznanej dla siebie wczesniej sytuacji.
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j. Dyskusja

Dyskusja polega na wymianie zdan pomi¢dzy nauczycielem i uczniami lub tylko miedzy
uczniami. Zdania te odbijaja poglady wlasne uczestnikow lub odnosza si¢ do pogladow
innych oséb. Dyskusja moze by¢ ukierunkowana na:

e wspolne rozwigzywanie problemu, ktora rozwija si¢ spontanicznie

e ksztaltowanie przekonan mlodziezy — dotyczy zazwyczaj spraw osobistych, dlatego

oceny uczniow i systemy ich warto$ci graja w niej decydujaca role
e uzupelnienie wlasnej wiedzy — najwazniejsze jest dysponowanie bogatymi

i pewnymi informacjami na dany temat

k. Dyskusja punktowana

Metoda ta sprawdza wiedze ucznidow. Korzystajac z niej pozwalamy uczniom przejaé
inicjatywe 1 odpowiedzialno§¢ za proces uczenia si¢. Nauczyciel jest tutaj tylko
organizatorem stwarzajacym sytuacje do dyskusji. Dyskusja punktowana éwiczy takze
umiejetnos¢ sprawnego i kulturalnego porozumiewania si¢. Przed rozpoczgciem dyskusji
nalezy okresli¢ system punktowania (za co przyznawane sg punkty dodatnie a za co ujemne)

oraz ilo$¢ punktéw na dang ocene. W celu oceny uzupeiniana jest karta oceny dyskusji:

KARTA OCENY DYSKUSJI

llosé Uczniowie
PUNKTY SYSTEM PUNKTOWANIA f
punktow I I m
Udzielenie nowych informaciji +2
Informacja o omawianym zjawisku +1
DODATNIE
Komentarz do zjawiska +2
Dostrzezenie btedu w dyskusiji +2
Wypowiedz niezwigzana z tematem -2
WypowiedzZ zawierajgca )
Calghiln= nieprawidtowosci 1
Brak udziatu w dyskusji -2
Suma punktéw
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I. Analiza

Analiza jest metodg badawcza stuzacg do opisu. Kazdy wniosek powinien by¢ oparty
na wyraznie okreslonych zasadach i procedurach — nalezy odrzu¢ tendencyjny dobor
przekazow Metode te wykorzystuje si¢ podczas omawiania przyktadow z literatury
muzycznej. Analiza dzieta muzycznego powinna prowadzi¢ do uzyskania odpowiedzi
na pytania o rodzaj obsady wykonawczej, srodki techniki kompozytorskiej, rodzaj faktury,
cechy elementow dzieta muzycznego, sposob ksztattowania formy muzycznej, elementy stylu
typowe autora, epoki, stylu, szkoty, funkcje. W muzyce mozemy spotkac si¢ z nastgpujacymi
rodzajami analizy: analiza dzieta muzycznego moze mie¢ formy: stuchowa, zapisu nutowego,

problemu, porownawcza
m. E-learning, portal edukacyjny Scholaris®* i jego zasoby.

E-learning jest metoda nauczania na odleglo$¢ najczeséciej stosowang w szkolnictwie
wyzszym, jednak postepujacy rozwdj technik komputerowych i wyposazenie szkot w sprzet
stwarza mozliwo$ci do korzystania z tej formy réwniez w szkolach ponadgimnazjalnych.
Juz komunikowanie si¢ za pomocg poczty elektronicznej daje nauczycielowi ogromne
mozliwosci przesytania zadan, dodatkowych ¢wiczen, ktore nastgpnie moga by¢ umieszczane

na forach dyskusyjnych, blogach itp.

Narzedziem wspierajacym nauczanie metoda e-learningu jest portal edukacyjny
Scholaris®, administrowany przez Osrodek Rozwoju Edukacji w Warszawie. Zgodnie
z regulaminem Portalu, bezptatnie korzysta¢c moga z niego nauczyciele oraz uczniowie.
Nauczyciel po zarejestrowaniu moze takze sam opracowywac¢ materialy dydaktyczne,
wykorzystujac gotowe ,,narzedzie dla nauczycieli do tworzenia lekcji”, i udostepniac je innym
dzigki narzedziu Content Now?®. Za pomoca tego narzedzia nauczyciel moze utworzy¢ test
z pytaniami jednokrotnego i wielokrotnego wyboru z mozliwoscig sprawdzania poprawnosSci
jego rozwigzania. Taka forma sprawdzania wiedzy umozliwia w krotkim czasie
przeprowadzenie sprawdzianu a nauczyciel nie traci czasu na sprawdzanie — ma podany

gotowy wynik testu. Ciekawa formg jest rowniez mozliwos¢ tworzenia odpowiedzi

?* Informacje o mozliwosciach platformy edukacyjnych Scholaris opracowany na podstawie materiatow
zamieszczonych na stronie www.scholaris.pl

% Scholaris jest portalem edukacyjnym znajdujacym sie na stronie www.scholaris.pl

%6 Content Now - narzedzie typu WYSIWIG (ang. What You See Is What You Get, w dostownym tlumaczeniu:
To Co Widzisz Jest Tym Co Otrzymasz)
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tekstowych (zarowno w kroétkiej, jak 1 w dhuzszej formie). Kolejnym ulatwiajacym
przeprowadzenie sprawdzianu jest tworzenie testu z lukami, sprawdzajacego wiedz¢ ucznia
oraz pytan z dopasowaniem elementdéw za pomoca ltaczenia linig. Sg to wigc polecenia,
ktore wystepuja w tradycyjnym tescie ,,papierowym” a uczen sam moze sprawdzic¢
poprawno$¢ wykonania zadania, gdyz narzedzie Content Now go wyswietla. Narzedzie
Content Now pozwala roéwniez na tworzenie i publikowania lekcji oraz prezentacii,
ich modyfikacj¢, zarzadzanie zamieszczonymi materiatami. Dodatkowa mozliwoscig jest
tworzenie mapy lekcji, czyli poruszanie si¢  po poszczegdlnych  rozdziatach
i ich eksportowanie, co jest szczegdlnie wazne ze wWzgledu na ich dostgpnos¢. Eksport lekcji
moze odbywaé si¢ do nastepujacych formatow: .html (zapis w jezyku HTML), SCORM
(zapis w jezyku HTML zgodny z platformg SCORM), .rtf (formatowany do pliku tekstowego)
oraz .exe (plik EXE, ktéry pozwala uruchomic¢ aplikacje¢ w dowolnej przegladarce na innym
komputerze). Aby w pelni wykorzysta¢ mozliwosci portalu edukacyjnego Scholaris, zaleca
si¢ m.in. zamieszczenie zbioru materialtow — reprodukcji, dziet muzycznych
posegregowanych wedlug tematow realizowanych podczas zaje¢, co moze okazaé si¢
doskonata pomocg dydaktyczng. Dobrym narz¢dziem edukacyjnym byloby utworzenie testow
kontrolnych dla wucznidow, niepodlegajacych ocenie a umozliwiajacych sprawdzenie
przygotowania i zweryfikowania wiedzy przez samego ucznia. Dla uczniéw chcgcych
wzbogaci¢ swojg wiedze powinny pojawi¢ si¢ materialty wychodzace poza program, linki
do informacji znajdujgcych si¢ na innych portalach edukacyjnych, zbioréw udost¢pnionych

przez muzea, wirtualne galerie, strony internetowe wspotczesnych artystow.

Zasoby Portalu Scholaris

W zasobach Portalu Scholaris mozna odnalez¢ wiele materiatéw do wykorzystania zarowno
przez nauczycieli jak i uczniow. Mozna wykorzystac je podczas lekcji, ale tez zaproponowaé
jako pomocne w pracach domowych czy w =zajeciach pozalekcyjnych, np. uczniom
przygotowujacym si¢ do Olimpiady artystycznej w sekcji muzyki lub chcacym poszerzy¢

swoje wiadomosci. Sposob szukania materiatow jest bardzo przejrzysty:
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[T\ scholaris

Portal wiedzy dla nauczycieli

@®RE :=

Strona giéwna
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Z zakresu historii i teorii muzyki Scholaris oferuje dos¢ wyczerpujacg liste materiatow. Sg to gldwnie karty pracy i scenariusze lekcji. Ponizej

znajduje si¢ zestawienie zasobow Portalu:

KATEGORIA ZASOBU TEMATYKA TYP ZASOBU \
L Interwaly muzyczne Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,86376.html
Interwaty muzyczne

2. Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86384.html
3. Gamy molowe Gamy molowe i ich Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84668.html
4. i ich odmiany odmiany Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84680.html
5 ) Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86741.html
5 Pentatonika _ _

: Skale muzyczne, Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,86748.html
7. . - Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86414.html

wspolbrzmienie Skala cyganska
8. Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,86426.html
9. Skale modalne Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,82258.html
10. o . Enharmonia gam - kofo Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83772.html
11. Pojecia i notacja kwintowe Scenariusz | http://www.scholaris.pl/frontend,4,83781.html
muzyczna

12. y Ozdobniki i ich Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83765.html
13. oznaczenia skrotowe Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83769.html
14. Cormy. datunk Elementarne Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87075.html
15, Y, 9 wspolczynniki formy Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,87564.html
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16. Elementy dzieta Kartapracy | http:/Awww.scholaris.pl/frontend,4,84856.html
17. muzycznego — harmonika Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,85562.html
18. Faktura muzyczna Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,107035.html
19. Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,106964.html
Faktura polifoniczna - -
20. Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,106970.html
21. Adam Jarzebski — Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84655.html
kompozytor wczesnego - :
22. baroku Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84661.html
23. g s e Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83180.html
»Aida” Giuseppego
24. Verdiego Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,82945.html
25. Aleatoryzm w tworczodci Kartapracy | hitp:/ww.scholaris.pl/frontend,4,82843.html
26. . . Witolda Lutostawskiego Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,82848.html
Formy, gatunki, style i
217. _ twércy muzyki od Anton Bruckner — Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83262.html
58 Sredniowiecza do XX w. przedstawiciel muzyki Scenariusz -
: niemieckiej http://www.scholaris.pl/frontend,4,83267.html
29. Anton Webern — Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84115.html
kompozytor Drugiej - : -
30. Szkoly Wiedefiskicj Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84118.html
31. Arnold Schonberg —
pionier muzyki Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,80793.html
dodekafonicznej
32. Bela Ba_rt:)k . Kartapracy | http://www.scholaris.pl/frontend,4,83865.html
33. przedstamme muzykl Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87308.html
wegierskiej
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http://www.scholaris.pl/frontend,4,84856.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,85562.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,107035.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,106964.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,106970.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84655.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84661.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83180.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82945.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82843.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82848.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83262.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83267.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84115.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84118.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,80793.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83865.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87308.html

Od harmonii do eksperymentu. Program nauczania historii muzyki w IV etapie edukacyjnym

w zakresie rozszerzonym

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

Formy, gatunki, style i
_ tworcy muzyki od
Sredniowiecza do XX w.

Formy figuracyjne

) ” Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,82618.html
,,Carmina Burana” —
kantata Carla Orffa Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,82831.html
Claudio Monteverdi i jego Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,82853.html
tworczos¢ operowa Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87303.html
: Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,108752.html
Cykliczne formy
instrumentalne Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,108755.html
,Czarodziejski flet” Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86697.html
Wolfganga Amadeusza Scenari -
Mozarta cenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,109263.html
»,Don Giovanni” Kartapracy | http://www.scholaris.pl/frontend,4,84201.html
Volfganga Amadeusza S - -

Mozarta Cenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84205.html
Dymitr Szostakowicz — Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84137.html
przedstawiciel muzyki . :

rosyjskiej Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84145.html
Ferenc Liszt — Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,87592.html
przedstawiciel muzyki Scenariusz -
wegierskiej u http://www.scholaris.pl/frontend,4,87594.html
o _ Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,106972.html
iguracja - .
scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,106965.html
Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,108402.html
Forma sonatowa -
Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,108407.html
Scenariusz

http://www.scholaris.pl/frontend,4,82236.html
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http://www.scholaris.pl/frontend,4,82618.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82831.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82853.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87303.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,108752.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,108755.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86697.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,109263.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84201.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84205.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84137.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84145.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87592.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87594.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,106972.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,106965.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,108402.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,108407.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82236.html

Od harmonii do eksperymentu. Program nauczania historii muzyki w IV etapie edukacyjnym

w zakresie rozszerzonym

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

Formy, gatunki, style i
_ tworcy muzyki od
Sredniowiecza do XX w.

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,108651.html
Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,80803.html
Formy okresowe - -
Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,81056.html
o Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,108655.html
Formy polifoniczne— fuga -
Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,108742.html
Formy polifoniczne — Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,86564.html
kanon Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,109279.html
Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,89555.html
Formy wokalne — motet -
Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,89345.html
Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86757.html
Formy wokalne — msza - -
Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87314.html
Formy wokalno- Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86395.html
instrumentalne - pasja Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,86408.html
Franz Schubert — Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84155.html
przedstawiciel muzyki Scenariusz -
niemieckiej http://www.scholaris.pl/frontend,4,84198.html
Fryderyk Chopin - tworca Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,106238.html
muzyki narodowej Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,93537.html
11l Symfonia Refska” Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84108.html
Roberta Schumanna Scenariusz

http://www.scholaris.pl/frontend,4,84110.html
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http://www.scholaris.pl/frontend,4,108651.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,80803.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,81056.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,108655.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,108742.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86564.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,109279.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,89555.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,89345.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86757.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87314.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86395.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86408.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84155.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84198.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,106238.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,93537.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84108.html
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72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

Formy, gatunki, style i
~ tworcy muzyki od
Sredniowiecza do XX w.

Il Symfonia Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,106980.html
Fantasggrzlri\gz aHektora Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,106979.html
IV Symfonia d-moll op. Kartapracy | http://www.scholaris.pl/frontend,4,83247.html
120" Roberta Schumanna Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83254.html
Jednoczesciowe formy Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86769.html
orkiestrowe — uwertura Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,90400.html
Johannes Brahms — Kartapracy | http://www.scholaris.pl/frontend,4,83274.htm|
przedstawiciel muzyki Scenariusz -
niemieckiej u http://www.scholaris.pl/frontend,4,84227.html
Johannes Ockeghem — Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84633.html
kompozytor renesansu Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84641.html
Josquin des Prés — Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84128.html
kompozytor renesansu Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84133.html
Karol Kurpinski — Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83966.html
przedstawiciel polskiej Scenariusz -
muzyki narodowej u http://www.scholaris.pl/frontend,4,83967.html
Klawesynisci francuscy — Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83190.html
Jean Philippe Rameau Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,81003.html
Kompoz.yto.rzy muzyki Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,88314.html
powaznej — barok
Kompozytorzy rosyjscy - Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84645.html
Modest Musorgski Scenariusz

http://www.scholaris.pl/frontend,4,109245.html
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http://www.scholaris.pl/frontend,4,106980.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,106979.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83247.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83254.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86769.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,90400.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83274.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84227.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84633.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84641.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84128.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84133.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83966.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83967.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83190.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,81003.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,88314.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84645.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,109245.html
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91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.
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105.
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107.
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Formy, gatunki, style i
_ tworcy muzyki od
Sredniowiecza do XX w.

Geniusz muzyczny Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84219.html
Henryka Wieniawskiego Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84218.html
G. E. Haendel — Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83794.html
kompozytor epoki baroku Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83805.html
Giacomo Puccini — Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,89587.html
kompozytor operowy Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,89618.html
Gioacchimo Rossini — Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84712.html
mistrz stylu bel canto Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84716.html
Giuseppe Verdi — Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86443.html
kompozytor operowy Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,81925.html
Grazyna Bacewicz — ] ]
mistrzyni utworéw Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,82860.html
skrzypcowych
Hektor Berlioz — Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83864.html
nowatorski romantyk Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84229.html
Koncert fortepianowy a- Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,82889.html
moll op. 58 Roberta - - -
Schumanna Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,82885.html
"Koncerty Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86707.html
brandenburskie" Jana - - .
Sebastiana Bacha Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87337.html
"Koncerty fortepianowe" Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86435.html
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http://www.scholaris.pl/frontend,4,84219.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84218.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83794.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83805.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,89587.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,89618.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84712.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84716.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86443.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,81925.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82860.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83864.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84229.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82889.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82885.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86707.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87337.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86435.html
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124.
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Formy, gatunki, style i
~ tworcy muzyki od
Sredniowiecza do XX w.

Fryderyka Chopina Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87072.html
. Kr6l Roger” Karola Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86703.html
Szymanowskiego Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87328.html
Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86431.html
Madrygat wioski Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87069.html
_Melodie na Psalterz Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,87777.html
polski” Mikotaja Gomotki Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87778.html
Minimalizm w twérezoci Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83867.html
Zygmunta Krauzego Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83874.html
Muzyka konkretna i Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84649.html
elektroniczna Karleinza - - -

Stockhauzena Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84652.html
Muzyka liturgiczna w Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,106239.html
okresie Sredniowiecza Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84223.html

Oratorium . Mesjasz” G.F. Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,82909.html

Haendla Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,82936.html

"Pasja wedtug $w. Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86130.html
Mateusza" Jana - - -

Sebastiana Bacha Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,86135.html

»Peleas i Melizanda” Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83188.html

Claude’a Debussy’ego
Poemat symfoniczny Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,89671.html
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http://www.scholaris.pl/frontend,4,87072.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86703.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87328.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86431.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87069.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87777.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87778.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83867.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83874.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84649.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84652.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,106239.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84223.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82909.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82936.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86130.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86135.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83188.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,89671.html
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129.

130.
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132.
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134.

135.
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138.
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142.
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~ tworcy muzyki od
Sredniowiecza do XX w.

Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,89675.html
Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86702.html
Pojecie formy muzyczne] Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,90042.html

Renesansowa szkota .
niderlandzka — Orlando di Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,82891.html

Lasso

Rigoletto” Giuseppe Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,87578.html
Verdiego Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87584.html
Robert Schumann — Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84204.html

przedstawiciel muzyki - - .
niemieckiej Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84209.html
Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,93551.html

Romantyzm muzyczny.

Sztuka dla sztuki Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83852.html
) Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86735.html
Sciste formy polifoniczne Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,80806.html
Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,90465.html
Sonata barokowa Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,92755.html
Sonata klasyczna — forma Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,90459.html
sonatowa Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,90455.html
Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,90440.html
Sonata romantyczna Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,90442.html
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http://www.scholaris.pl/frontend,4,89675.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86702.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,90042.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82891.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87578.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87584.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84204.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84209.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,93551.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83852.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86735.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,80806.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,90465.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,92755.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,90459.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,90455.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,90440.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,90442.html
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146.

147.

148.

149.

150.

151.

152.

153.

154.

155.

156.

157.

158.

159.

160.

161.

162.

163.

Formy, gatunki, style i
~ tworcy muzyki od
Sredniowiecza do XX w.

. Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,89665.html
Sonata w klasycznej
muzyce kameralnej Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,89663.html
Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,89684.html
Sonata XX wieku Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,89687.html
Sredniowieczna muzyka )
Swiecka - na dworze Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,93545.html
rycerskim
Straszny dwor” Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86571.html
Stanistawa Moniuszki Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87074.html
Styl narodowy w Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84789.html
tworczosci Stanistawa - - -
Moniuszki Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,90410.html
Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84721.html
Styl.palestrinowski Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84728.html
- . - Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,106984.html
»dwieto wiosny” Igora
Strawinskiego Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,92772.html
Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86773.html
Symfonia klasyczna Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87574.html
Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,80843.html
Symfonia romantyczna Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,90429.html
Szkoty narodowe Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,93543.html
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164.

165.

166.

167.

168.

169.

170.

171.

172.

173.

174.

175.

176.

177.

178.

179.

180.

Formy, gatunki, style i
_ tworcy muzyki od
Sredniowiecza do XX w.

Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,80960.html

_Tosca” Giacoma Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86578.html
Pucciniego Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,109027.html

 Traviata” Giuseppa Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,82894.html

Verdiego Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,82897.html

Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,85632.html

Trubadurzy - . :

Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,85635.html

Truwerzy i Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,83747.html

meistersingerzy Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83753.html

Wielki vxléirtuoz_ — Niccolo Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84150.html

aganini

Wolfgang Amadeusz Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,89568.html

Mozart ;Jpee%gv‘;v;/orczosc Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,89576.html

 Wozzek” Albana Berga Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,82594.html

Wptyw muzyki na ) )
ksztaltowanie sie liturgii Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84211.html
sredniowiecza

Zamek Sinobrodego” Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,84152.html

Beli Bartoka Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,84173.html

Zasady ksztaltowania Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,87779.html

KAPITAL LUDZKI

NARODOWA STRATEGIA SPOJNOSCI

®RE :=

UNIA EUROPEJSKA
EUROPEJSKI
FUNDUSZ SPOLECZNY

79


http://www.scholaris.pl/frontend,4,80960.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,86578.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,109027.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82894.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82897.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,85632.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,85635.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83747.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,83753.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84150.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,89568.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,89576.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,82594.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84211.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84152.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,84173.html
http://www.scholaris.pl/frontend,4,87779.html

Od harmonii do eksperymentu. Program nauczania historii muzyki w IV etapie edukacyjnym

w zakresie rozszerzonym

181. materiatu muzycznego - Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,80823.html
ewolucjonizm
182. Instrumenty muzyczne Zespoty kameralne — Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86139.html
kwartet, kwintet, sekstet - - .
183. smyczkowy Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,86354.html
184. Pochodne formy tafcow — Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,86765.html
185. scherzo i marsz, barkarola Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,87549.html
186. . , Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,89578.html
Inne tance Sceniczna forma tanca
187. artystycznego - balet Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,89580.html
188. Narodowe tafice polskie Kartapracy | hitp:/ww.scholaris.pl/frontend,4,93547.html
189. (barok) Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,83184.html
190. Kultura stowa o Karta pracy http://www.scholaris.pl/frontend,4,80799.html
191. muzyce/funkcje muzyki Specjalne funkcje muzyki Scenariusz http://www.scholaris.pl/frontend,4,86124.html
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4. Srodki dydaktyczne

Srodki dydaktyczne maja utatwi¢ uczniom prace, wspomagaé myslenie, utatwi¢ analize
i syntez¢ oraz budowanie poje¢. Ponadto pomagajg nauczycielowi w zapoznaniu uczniow
Znowym materialem, stuza jego utrwaleniu oraz ksztaltuja umiejetnos¢ zdobywania
informacji i dziatania praktycznego. Zgodnie z podzialem zaproponowanym przez Czestawa
Kupisiewicza?’ $rodki dydaktyczne mozna podzieli¢ na wzrokowe, shuchowe, wzrokowo-

stuchowe, automatyzujace.

a. Wzrokowe
e zapisy nutowe utworéw muzycznych w formie tradycyjnej (papierowej); plansze,
foliogramy z zapisami nutowymi, fotografiami wizerunkéw artystow, dzietami
Z malarstwa zwigzanymi z kierunkami w muzyce;
e pomocna literatura muzyczna, stowniki termindw muzycznych, albumy o muzyce,
encyklopedie muzyki;
e czasopisma o stynnych kompozytorach, wspotczesne czasopisma muzyczne.
b. Stuchowe
e nagrania dzwigkowe z plyt CD lub innych dostepnych nos$nikdéw, nagrania ze Zrodet
internetowych (przyktadowe strony znajdujg si¢ w cz¢sci bibliograficznej programu);
e dyskusyjne oraz informacyjne i propagujace audycje radiowe o muzyce.
c. Wzrokowo-stuchowe
e filmy dokumentalne na temat epok, kierunkow, biograficzne filmy o kompozytorach,
koncerty, opery;
e programy telewizyjne;
e materiaty multimedialne (np. encyklopedie multimedialne, prezentacje w PPT,
animacje).
d. Automatyzujace
o lekcje e-learningowe, pokaz multimedialny taczony z zadaniami kontrolnymi,
¢wiczenia utworzone W Portalu Scholaris, ;

e wykorzystanie tablicy interaktywnej.

2" Cz. Kupisiewicz, Dydaktyka ogoblna, Oficyna Wydawnicza Graf Punkt, Warszawa 2000, s. 110.
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V. OPIS, METODY, SPRAWDZANIE | OCENNIANIE OSIAGNIEC
UCZNIA

1. Opis osiagnieé¢ ucznia.

W trakcie realizacji treSci nauczania uczniowie zdobedg szczegdtowa wiedze 0 dziejach
muzyki w perspektywie historycznej i tworczosci muzyczna roznych epok stylistycznych —
z uwzglednieniem znaczacych zjawisk kulturowych, kierunkéw estetycznych i1 stylow
kompozytorskich. Bedzie zorientowany w literaturze muzycznej pochodzacej z roznych epok.
Zdobedzie umiejetnos¢ okreslania elementéw konstrukcyjnych utwordéw

muzycznych réznych epok historycznych; okreslania relacji migdzy utworami muzycznymi
réznych epok historycznych; okreslania budowy formalnej dzieta muzycznego. Uczen bedzie
wyposazony w szeroki warsztat i zakres pojeciowy. Rozwinigta umiejetno$¢ dostrzegania
cech stylow, tendencji pozwoli uczniom tworzy¢ rowniez analizy pordwnawcze 1 wskazywac
zwigzki muzyki z malarstwem, literatura, historia, religia, mitologia.

Szczegblnym osiggnieciem bedzie umiejetnos¢ interpretacji dziet, zjawisk 1 wydarzen
oraz ich warto$ciowanie, aktywne i zaangazowane uczestniczenie w zespotowych realizacjach
przedmiotowych oraz motywowanie do samodzielnego poszukiwania wiedzy i korzystanie
z nowoczesnych zrodet informacji czy najnowszych osiagnie¢ techniki. Uzyskana wiedza
I umiejetnosci pozwolg uczniowi osiggnaé sukces podczas egzaminu maturalnego z historii
muzyki 1 podja¢ nauke na studiach wyzszych.

Absolwent szkoty, w ktorej realizowany bedzie przedmiot historia muzyki to cztowiek
wrazliwy na pigkno otaczajacego $wiata 1 muzyke, o rozleglych zainteresowaniach,
wyposazony w szeroki zakres wiadomosci zaliczanych do tzw. kultury wysokiej.
Jako cztowiek odpowiedzialny, doktadny, rzetelny, systematyczny, 0 bogatym zasobie
intelektualnym, potrafigcy okresli¢ fundamenty swojego $wiatopogladu, samodzielnie bgdzie
formutowat problemy i organizowat wtasng prace? Realizacja programu wzbogaci wiedzg
ucznia o tradycjach polskich, europejskich i $wiatowych w kulturze ze szczegbélnym

uwzglednieniem tak waznej dla mtodego pokolenia kultury wspotczesne;.
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2. Zalozenia ogolne oceniania

Warunki 1 sposéb oceniania okreslone sg Rozporzadzeniem Ministra Edukacji Narodowe;j
w sprawie warunkow i sposobu oceniania, klasyfikowania i promowania ucznidéw i stuchaczy
oraz przeprowadzania sprawdzianow i egzamindow w szkotach publicznych z dnia 30 kwietnia
2007 r.. Musimy pami¢ta¢, ze 0 zasadach oceniania uczen powinien by¢ poinformowany

na poczatku roku szkolnego

Ocenianie petni ono funkcj¢ diagnostyczng i klasyfikacyjng i zadaniem nauczyciela jest
poinformowanie ucznia, jego rodzicow lub prawnych opiekunéow o poziomie osiggnigé
edukacyjnych oraz motywowanie ucznia do dalszej pracy i pomoc w samodzielnym
planowaniu jego rozwoju. Ocenianie shuzy réwniez nam, nauczycielom - dostarcza informacji
o efektach i pomaga w korygowaniu witasnej pracy. Jednoczesnie pozwala okresli¢ uczniom
ich mocne i stabe strony oraz wdraza do samokontroli. Pamigtajmy rowniez, aby oceniaé

systematycznie!
3. Metody sprawdzania osiagnie¢ uczniow

Podczas sprawdzania wiedzy i umiejetnosci uczniow nauczyciel korzysta z roéznych
metod. Nie zapominajmy, ze zakres sprawdzanego materialu musi byé zgodny z podstawa
programowa. Nie zapominajmy réwniez o dostosowaniu sprawdziandw, prac klasowych,
testow itp. do indywidualnych mozliwos$ci ucznia. Sprawdzanie osiggni¢¢ uczniow powinno

odbywac sie wielokierunkowo i systematycznie w nastgpujacych formach:

a. prace i zadania pisemne.

e Pisemna praca klasowa skladajagca si¢ z zadan zamknietych 1 otwartych
sprawdzajacych wiedze i umiejetnosci oraz z zadan do analizy wskazanych zrodet:
nut, tekstow zrodtowych z tworczosci jednego lub wielu kompozytorow, ilustracji,
krotkich fragmentéw nagran literatury muzycznej (do ok. 5 minut — powtdrzonych
co najmniej dwukrotnie). Ze wzgledu na ztozonos¢ tej formy, czas przeznaczony
to dwie jednostki lekcyjne.

e Opisowa praca klasowa w formie wypracowania, mogaca przybra¢ forme
dwojaka: wypracowania (pamigta¢, aby da¢ uczniom mozliwo$¢ wyboru

I przygotowaé dwa lub trzy tematy o charakterze przekrojowym i problemowym)
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lub analizy porownawczej dwoch utworow muzycznych. Na te formy roéwniez
nalezy przeznaczy¢ dwie jednostki lekcyjne.

Test z zadaniami zamkni¢tymi i otwartymi sprawdzajagcymi wiedze¢ 1 umiejetnosci,
przeznaczony na jedng godzine lekcyjna.

Krotkie prace kontrolne, tzw. kartkowki z 1-3 ostatnich tematéw (mogg by¢
niezapowiedziane).

Pisemna praca domowa z wykorzystaniem dostgpnych zrodet informacji
(wykonanie polecen lub praca w formie dtuzszej wypowiedzi/wypracowania).

Cwiczenia pisemne wykonywane podczas lekcji (indywidualnie lub grupowo).

b. Formy ustne.

Krétka wypowiedz ustna (odpowiedzi na pytania z 1-3 ostatnich lekcji).

Samodzielna praca domowa z wykorzystaniem dostgpnych zrdédet informacji
zaprezentowana podczas lekcji lub sprawdzona przez nauczyciela (odpowiedz
na pytania, wypracowanie, referat, projekt, prezentacja multimedialna lub inna

forma wyznaczona przez nauczyciela lub z nim ustalona).

c. Postawy i zaangazowanie.

Aktywno$¢ 1 zaangazowanie w pracg¢ podczas lekcji z biezacego (nowego)
materiatu.

Przygotowanie do zajec.

Podejmowanie samodzielnych zadan ponadprogramowych.

Osiagnigcia: udziat w konkursach, Olimpiadzie Artystyczne;.

4. Zakres, rodzaje i przyklady zadan do pisemnego sprawdzianu osiagnieé¢

uczniow?®

a. Zakres zadan pisemnych sprawdzajacych wiedze i umiejetnosci z historii muzyki

W poszczegdlnych obszarach

wiadomosci 1 rozumienie:

— znajomos$¢ 1 rozumienie terminologii z zakresu historii muzyki,

%8 na podstawie
http://www.google.pl/url?sa=t&rct=j&q=typy%20zada%C5%84%20z%20historii%20muzyki&source=web&cd
=7&ved=0CFkQFjAG&url=http%3A%2F%2Fbip.cke.edu.pl%2Fbip_download.php%3Fid%3D902&ei=qs0DU
JXQOcX4sga2wlyyBg&usg=AFQjCNF8pVS3WWNIr5cTINKWfsd8DfVkew&cad=rja
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— znajomos$¢ tworczosci wybranych kompozytorow,

— znajomos$¢ chronologii i cech stylu muzycznego epok historycznych, szkot
kompozytorskich oraz wybranych kompozytoréw i wykonawcow;

e stosowanie posiadanej wiedzy do opisu i analizy wybranych zjawisk:

— umiejetnos¢  przedstawiania wiedzy o0 dziejach muzyki na podstawie
znajomosci  dziet muzycznych, twoérczosci 1 biografii  wybranych
kompozytorow,

— umiejetnosé analizowania utworow muzycznych w kategoriach stylu,

— umiejetnos$cia analizowania literackich tekstow o muzyce;

e przedstawianie i ocenianie wybranych zjawisk w historii muzyki:

— umiejetnos$¢ okreslania powigzan, wptywdw, rdznic 1 podobienstw dziel, form,
technik kompozytorskich i wykonawczych,

— umieje¢tno$¢ postrzegania zwigzkoéw kultury muzycznej z innymi dziedzinami
sztuki,

— umiej¢tnos$¢ prezentowania indywidualnego 1 krytycznego pogladu na
muzyczng kulture minionych epok.

a. Rodzaje zadan
e Zadania zamkniete

— jednokrotnego wyboru, np.

Zaznacz tworce muzyki i tekstu "Gaude Mater Polonia"?
a) Mikotaj z Krakowa
b) Jan z Lublina
c) Wincenty z Kielczy

d) Wactaw z Szamotut

— wielokrotnego wyboru, np.

Podkresl nazwy tych technik kompozytorskich, ktore wystepujg w muzyce baroku.

concerto grosso, fauxbourdon , koncert solowy, symfonia koncertujqca,

— polegajace na dobieraniu
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Do podanych szkd? narodowych dopasuj artyste, ktory reprezentuje dang szkote

artysci:
Ryszard Wagner, Bedrich Smetana, Edvard Grieg
szkoty:

czeska szkota narodowa ... ................cc.cooeeiii ittt e e e e e
skandynawska szkola narodowa ... ................ccccov e iis s et et e e e e

niemiecka SzkoIa NAFOAOWA ... .........ccooee e e e e e e e e e e e aee e e

— zadania z tzw. ,,luka”

Uzupetnij tekst:

W Wieku ...cocvvviiiinnen, Mannheim byt wyrdzniajgcym sie osrodkiem muzyki orkiestrowej.
Kompozytorzy z tego osrodka stworzyli podstawy nowoczesnej instrumentacyi,
ktora rezygnowala z akompaniamentu ...............cccccoeveieiinane.. oraz przyczynili sie
do ustalenia obsady WwykonawcCze] ........ccccciiiiiieinennn orkiestry  symfoniczne;j.

W symfoniach jako pierwsze ogniwo cyklu sonatowego wprowadzali najczesciej forme

29

— zadanie na okreslenie prawda/falsz30
Ocern prawdziwos¢ ponizszych informacji, wpisujgc obok kazdego zdania sfowo prawda lub
fafsz.

Andreas Werckmeister w traktacie Musicalische Temperatur

podejmuje problem temperacji stroju instrumentow muzycznych
Nad temperacjg stroju instrumentéw muzycznych pracowato wielu
B teoretykow 1 kompozytoréw baroku, m.in. Andreas Werckmeister

i Jean Philippe Rameau

29 7 arkusza maturalnego z roku 2010
%0 7 arkusza maturalnego z roku 2012

86

OsroDEk UNIA EUROPEJSKA
KAPITAL LUDZKI ‘ &) Rozwolu EUROPEJSKI
NARODOWA STRATEGIA SPOINOSCI EpukAcs! FUNDUSZ SPOLECZNY



Od harmonii do eksperymentu. Program nauczania historii muzyki w IV etapie edukacyjnym
w zakresie rozszerzonym

Andreas Werckmeister jest autorem traktatu Dodekachordon,

w ktorym przedstawia system 12 skal modalnych

e Zadania otwarte

— krétkiej odpowiedzi, np.

Wymien nazwiska trzech artystow, ktorzy reprezentuja Grupe Szesciu:

— rozszerzonej odpowiedzi®*

W krotkiej wypowiedzi scharakteryzuj dramat antyczny w starozytnej Grecji. Uwzglednij czas
powstania, rodzaje dramatu oraz sposob jego wystawiania. Wskaz gatunek muzyczny
wyksztatcony w jednej z pozniejszych epok, ktory w zalozeniu jego tworcow mial byc
nawigzaniem do dramatu antycznego. Podaj czas i miejsce powstania tego gatunku,
a na przyktadzie wybranego dziela wskaz sposob nawigzania w nim do antyku.

................................................................ (e e e e e e e e e

— zadanie na opis utworu muzycznego

Na podstawie nizej zamieszczonego poczqtkowego fragmentu partvtury IV _Koncertu

fortepianoweqo G-dur Ludwiga van Beethovena wyjasnij, na czym polega nowatorskie

potraktowanie formy koncertu klasycznego przez kompozytora.

31 7 arkusza maturalnego z roku 2011
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Flauto,

Ohoi.

Clarinetti in C.

Fagotti,

Corniin G,

Pianoforte,

Yiolino 1.

Violino II.

Viola.

Yioloneello e
Basso,

Allegro moderato.
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— zadanie na poréwnanie pary dziel*” (dolaczone nagranie)

Przyktady dzwickowe 1 i 2 prezentujq dwa utwory organowe Johanna Sebastiana Bacha.

W dolgczonych przyktadach nutowych kazdy utwor poprzedza zapis piesni protestanckiej.

Po zapoznaniu si¢ z materiatem nutowym i wystuchaniu przyktadow opisz, w jaki sposoéb Bach

opracowatl w kazdym z utworow organowych melodi¢ piesni.

Przpklad 1 .........c.cccooiiiiee e e e

%2 7 arkusza maturalnego 2010
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e tematy prac pisemnych (wypracowania)®

Tematnr 1

Przedstaw znaczenie techniki wariacyjnej w ksztaltowaniu dziela muzycznego w oparciu

o wybrane przyklady z réznych epok.

W pracy wykorzystaj wnioski z analizy przykladow z drugiej czeSci arkusza oraz

zamieszczony nizej cytat.

Jesli cos$ jest rzecza pigkng, to ozdobione 1 wzbogacone jest nig w jeszcze wigkszym stopniu.
Benigne de Bacilly (1689)

Temat nr 2

Przedstaw nowatorskie cechy jezyka muzycznego Ludwiga van Beethovena

w konteks$cie tworczosci kompozytoréow epoki Kklasycyzmu. W pracy wykorzystaj

wnioski z analizy przykladow z drugiej czesci arkusza oraz

zamieszczony nizej cytat.

Nie da si¢ zaprzeczy¢, ze pan Beethoven idzie w kompozycji swoja wlasna droga. Ale jakaz

ta droga dziwaczna, me¢czaca! Sama tylko uczono$¢, uczono$¢ i uczonos¢, zupetny brak

spiewnych melodii! [...] Wyszukane modulacje, unikanie normalnych polaczen akordowych,

kumulowanie trudno$ci — mozna straci¢ cierpliwos$¢ 1 zapal do muzyki, stuchajac tych

utworow.

Korespondent ,,Allgemeine Musikalische Zeitung” (1800)

5. Kryteria oceniania

a. Zasady oceniania:
e zasada czgstotliwosci 1 rytmicznosci,
e zasada r6znorodnosci — oceny za rézne typy i formy zadan,
e roznicowanie wymagan —zadania uwzgledniajace rozne potrzeby i mozliwosci

uczniow,

%% 7 arkusza maturalnego 2012
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e jawno$¢ oceny — poinformowanie ucznia o sposobach sprawdzania i oceniania,
warunkach wystawiania oceny semestralnej i rocznej,

e stosowanie obowigzujacej skali ocen i odpowiednich skrotow:

e celujacy: 6 (cel.)

e bardzo dobry: 5 (bdb.)

e dobry: 4 (db.)

e dostateczny: 3 ( dst.)

e dopuszczajacy: 2 (dop.)

e niedostateczny: 1 (ndst.)

Wskazane jest stosowanie rowniez pluséw (+)do kazdej z ocen (warto$¢ potowy oceny)

f. Procentowe zestawienie punktacji na poszczegolne oceny.

OCENA 2 2,5 3,0 3,9 4,0 4,5 5,0 5,5 6.0

WYNIK | 30,0% | 40,0% | 45,0% | 65,0% | 70,0% | 85,0% | 90,0% | 95% | 100%

5. Zakres wymagan wedlug poziomow

POZIOM OCENA SZKOLNA

; ZAKRES WYMAGAN
WYMAGAN (wyrazona stopniem)

Uczen:

e Wwymienia epoki, style, kierunki, style
artystyczne, czotowych kompozytoréw,

¢ identyfikuje cechy typowe dla danej epoki,
idee w dzietach z réznych epok i szkot,

e zna najstynniejszych tworcow oraz ich

konieczny dopuszczajacy najwicksze dziela, o

e 7zna i stosuje podstawowe pojecia z historii
muzyki,

e wymienia podstawowe terminy z zakresu
elementéw muzyki 1 dzieta muzycznego,

o potrafi pod kierunkiem nauczyciela
skorzysta¢ z podstawowych zrodet
informacji,

e tworzy proste wypowiedzi ustne i pisemne
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zawierajace ogolne informacje na temat
epoki, szkoty, kierunku, kompozytora
Z pojawiajacymi si¢ bledami merytorycznymi.

podstawowy

dostateczny

Uczen spelnia wymagania na oceng

dopuszczajacg oraz:

e zna i wymienia cechy epok, stylow
i kierunkow, przetomowe utwory z literatury
muzycznej,

e omawia zjawiska charakterystyczne
dla muzyki kolejnych epok historycznych,

e znai podaje cechy stylu danego tworcy,
szkoty, stylu, epoki,

e wyjasnia i1 uzasadnia rozwdj i1 przeobrazenia
muzyki w procesie dziejowym,

e podejmuje probe samodzielnej analizy,
interpretacji wskazanych utworow
muzycznych,

e Wymienia gtowne techniki i formy
muzyczne i elementy dzieta muzycznego,

e definiuje podstawowe pojecia 1 terminy
dotyczace terminow i poje¢ muzycznych,
budowy utwordw, gatunkow muzycznych,

e posiada nieliczne braki w opanowaniu
materiatu przewidzianego w programie
z historii muzyki (uzupetnienia je
przy pomocy nauczyciela),

e wykazuje si¢ checig aktywnos$ci podczas zajec
lekcyjnych,

e tworzy proste wypowiedzi ustne i pisemne,
czasem niespojne, z niewielkimi bledami
merytorycznymi,

e terminowo wykonuje prace domowe
I zadania, korzysta z materialtow wskazanych
przez nauczyciela

r0ZSZerzajacy

dobry

Uczen speinia wymagania na ocen¢ dostateczng

oraz:

e 7na genez¢ powstania, rozwoju i cechy
charakterystyczne dla poszczegdlnych epok,
szkot w dziejach muzyki,

e nazywa, wymienia i opisuje znane style,
Kierunki, zjawiska muzyczne, zna ich
prekursoréw oraz przelomowe dzieta,

e okresla zwigzek wybranych tworcow

i KAPITAL LUDZKI
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I utworow muzycznych z epoka szkota,
stylem, wskazuje dokonania teoretykow
dla muzyki,

e opisuje osiggniecia poszczegolnych epok,
tworczos¢ kompozytorow, wybitne dzieta,

e pordéwnuje rézne sposoby ukazania
tych samych motywow i tematow
przez roznych kompozytorow,

e wyjasnia, na czym polega przelomowy
charakter tworczosci wybitnych
kompozytoréw uprawiajacych rézne gatunki
muzyKki instrumentalnej, wokalnej, wokalno-
instrumentalnej,

e rozroznia i charakteryzuje rozne gatunki
i formy muzyczne,

o dokonuje analizy zrodet dzwigkowych,
ikonograficznych, zapisow nutowych
i tekstow o muzyce,

e zna i okresla instrumentarium
charakterystyczne dla danej epoki i formy
muzycznej,

e terminowo i starannie wykonuje prace
domowe 1 zadania, popelnia nieliczne btedy,

e wypowiedzi buduje w sposéb jasny,
komunikatywny, stosujac terminologie¢
z teorii muzyki,

e wykazuje si¢ aktywnoscia do zabierania glosu
w dyskusjach podczas zaje¢ lekcyjnych

dopelniajacy

bardzo dobry

Uczen speinia wymagania na ocen¢ dobrg oraz:

e wlasciwie umieszcza dzieta muzyki w okresie
historycznym i dokonuje ich analizy i
interpretacji, okresla ich zwiazek z epoka,
szkola, autorem, gatunkiem, technika,
uzywajac wlasciwego jezyka muzycznego,

e wskazuje przyktady odniesienia do tradycji
W poszczego6lnych epokach i kierunkach
Z historii muzyki oraz podaje przyktady
wzajemnego oddziatywania 1 przenikania si¢
stylow i tendencji,

e wskazuje przyktady przelomow
artystycznych, nowatorstwa i tradycji,

e wlasciwie interpretuje teksty kultury,
wskazuje konteksty interpretacyjne,
powigzania z kultura literacka, plastyczna,
odwotuje si¢ do historii,

e dokonuje analizy porownawczej

i KAPITAL LUDZKI
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oraz interpretacji utwor6w prezentujacych
rozne style lub gatunki muzyczne, formutuje
hipotezy i wnioski interpretacyjne,

e aktywnie uczestniczy w zajeciach lekcyjnych,
zabiera gtos w dyskusjach,

e samodzielnie, i komunikatywne formutuje
wypowiedzi, argumentuje wnioski,

e terminowo, bezbtednie i estetycznie
wykonuje prace domowe i zadania,

o efektywnie korzysta z informacji
zamieszczonych w portalu edukacyjnym
Scholaris

wykraczajacy celujacy

Uczen speinia wymagania na ocen¢ bardzo dobrg

oraz:

e otrzymuje oceny celujace z prac klasowych,

e poszerza wiadomosci o tresci wykraczajace
poza programowe, rozwija wtasne
zainteresowania i umiejetnos$ci obcowania
Z muzyka,

e umiejetnie korzysta z dodatkowych zrédet,
samodzielne ich poszukuje i prezentuje
je podczas lekciji,

e stosuje nietypowe rozwigzania problemoéw
podczas lekcji i w pracy pozalekcyjnej,
argumentuje wnioski 1 spostrzezenia,

e uzasadnia znaczenie i przyczyny
popularnosci wybranych tworcow
oraz ich dziet,

e formuluje wiasne komentarze warto$ciujace
na temat analizowanych i interpretowanych
dziet, odczytuje ich metaforyczne i
symboliczne znaczenie,

e operuje fachowg terminologia z zakresu
historii muzyki, swobodnie tworzy
wypowiedzi na tematy zwigzane ze sztuka,
odnoszac si¢ do innych dziedzin nauki,

o wykorzystuje informacje portalu
edukacyjnego Scholaris, potrafi samodzielnie
tworzy¢ w nim zadania i umieszczac
informacyjne,

e aktywnie uczestniczy w dodatkowych
zajeciach pozalekcyjnych,

e uczestniczy w konkursach lub Olimpiadzie
Artystycznej w sekcji muzyki

KAPITAL LUDZKI
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6. Zasady ustalania oceny semestralnej i rocznej

a.

Uwzglednienie wszystkich ocen czastkowych, ale nieobliczanie $redniej
arytmetycznej (zaleca si¢ stosowanie ocen wazonych w ocenianiu biezgcym).
Réznicowanie ocen (najwigkszy udziat ocen z prac klasowych/testow sprawdzajacych
opanowanie wickszej partii materiatu).

Zachowanie terminu wystawiania propozycji ocen semestralnych i rocznych w celu
udzielenia informacji oraz stworzenie warunkéw sprzyjajacych poprawie
lub zaliczenia semestru.

Zgodno$¢ zasad wystawiania oceny semestralnej i rocznej z historii muzyki

ze szkolnymi zasadami oceniania.
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VI. EWALUACJA PROGRAMU NAUCZANIA

Ewaluacja zamyka realizacj¢ programu nauczania - jest oceng czynnoS$ci

zaplanowanych przez nauczyciela podczas wdrazania programu oraz po jego zrealizowaniu.

Podczas ewaluacji biezacej i okresowej nauczyciel powinien zbiera¢ informacje na temat

przebiegu realizacji programu nauczania. Dokonujac ewaluacji podsumowujacej nalezy

natomiast znalez¢ 1 odpowiedzie¢ na pytania typu:

czy zostaly osiagnigte zakladane cele nauczania?

w jakim stopniu zrealizowano zatozone cele?

czy odpowiednio zostaty dobrane metody nauczania?

czy stosowane $rodki dydaktyczne byly atrakcyjne?

w jakim stopniu zostaly zrealizowane osiagnigcia uczniow?

w jakim stopniu zostaly zaspokojone oczekiwania nauczycieli przedmiotow
humanistycznych (jezyk polski, wiedza o kulturze, historia) oraz rodzicow?

czy i w jakim stopniu wiedza i umiejetnosci zdobyte na lekcjach historii muzyki
okazaly si¢ przydatne dla ucznidéw w zyciu szkolnym 1 pozaszkolnym?

co sprzyjato, a co utrudnialo realizacje programu nauczania?

jakie kroki nalezy przedsiewziag¢ w celu udoskonalenia procesu nauczania?

W celu odpowiedzi na powyzsze pytania mozna skorzysta¢ z nastepujacych narzedzi

pomiarowych:

arkusz obserwacyjny lekcji (okresla zaangazowanie uczniéw w realizacje zadan),
karty samooceny ucznia,

karty obserwacji ucznia,

karta obserwacji klasy,

wywiad,

ankieta przeprowadzana w$rdd ucznidow, nauczycieli, rodzicow,

testy pomiarowe sprawdzajace stan wiedzy 1 umiejgtnosci uczniow,

wyniki oceniania biezacego, semestralnego i rocznego,

sukcesy uczniow w konkursach i Olimpiadzie Artystycznej,

wyniki egzaminu maturalnego z historii sztuki,
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Wyniki ewaluacji oraz sporzadzone wnioski powinny zosta¢ przedstawione i zaopiniowane

przez rad¢ pedagogiczng oraz postuzy¢ nauczycielowi do modyfikowania programu

nauczania>*.

Przykladowa ankieta ewaluacyjna dla ucznia

Odpowiedz na ponizsze pytania zaznaczajac X wybrana odpowiedz:

TAK

NIE

1. Czy chetnie uczestniczytes/as w lekcjach z historii muzyki?

2. Czy podczas lekcji byly wykorzystywane nowoczesne technologie?

3. Czy korzysci odniostes/as z uczestnictwa w lekcjach historii muzyki?

4. Czy tresci byly wedtug Ciebie przedstawione w sposob komunikatywny i

interesujacy?

5. Czy forma prowadzenia zaj¢¢ byta dla Ciebie interesujaca?

6. Czy stosowane metody pracy pozwolily Ci aktywnie uczestniczy¢ w

lekcjach?

7. Czy miate$/as wptyw na stosowane podczas zaje¢ metody?

8. Czy podczas lekcji byla faczona teoria z praktyka?

9. Czy atmosfera podczas lekcji byta mita i zachgcata do pracy?

10. Czy Twoim zdaniem praca w zespole przyczynita si¢ do integracji klasy?

11. Czy proponowana przez nauczyciela forma lekcji rozwijata umiejetnosé¢

samoksztalcenia?

12. Czy podczas lekcji tresci 1 metody byly dostosowane do mozliwosci

indywidualnych uczniow?

13. Czy w czasie zajg¢ mogles$/as samodzielnie zdobywaé wiedze¢?

14. Czy korzystale$/a$ z zadah umieszczonych na platformie Scholaris?

15. Czy w czasie zaje¢ mogtes/as samodzielnie podejmowac decyzje?

16. Czy mogles/as obserwowac rezultaty swojej pracy?

17. Czy testy i prace klasowe zawieraty rdzne typy zadan (otwarte, zamknigte,

3 Dziennik Urzedowy MEN 1993, nr 6, poz. 220; M. Sobanska-Bondaruk, Zasady konstruowania programéw

nauczania, ,,Wiadomosci Historyczne” 1996, nr 3, s. 157-161.
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opisowe)?

18. Czy polecenia i zadania w testach byty zrozumiate?

19. Czy miates/as§ mozliwo$¢ udzialu w zajeciach pozalekcyjnych?

Udziel odpowiedzi na pytania:
1. Wymien przedmioty, z ktorych wiedze¢ wykorzystates w czasie zajec ?

Dziekuje.
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VIlI. PROPONOWANA LITERATURA Z HISTORII MUZYKI

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.

Bukofzer M., Muzyka w epoce baroku, Warszawa 1970.

Chominski Formy muzyczne J., tomy: Piesn, Opera i dramat, Male formy instrumentalne,
Wielkie formy wokalno-instrumentalne, Wielkie formy instrumentalne, Krakéw 1987.
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