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Wstep

We wspélczesnych koncepcjach edukacji priorytetem stato sie wspieranie uzdolnien
i rozwdj kreatywnosci uczniow. Jedna z najwazniejszych plaszczyzn edukacyjnych,
ktora w szczegdlny sposéb podejmuje zadania zwiazane z ksztatceniem jednostki na-
stawionej na poszukiwanie, jest edukacja plastyczna. Warto zatem postawic tutaj py-
tanie, na ile w naszym systemie edukacji ktadziemy nacisk na wszechstronny rozwaj
osobowosci poprzez dzialania plastyczne? Czy potrafimy poprzez te dzialania rozwi-
jaé zdolno$é poszukiwania i odkrywania?

Tworczos$é plastyczna jest naturalng predyspozycja kazdego dziecka juz od pierw-
szych lat zycia. Wynika z potrzeb psychicznych, przejawia sie we wszystkich for-
mach aktywnosci i jest motorem jego rozwoju. Dlatego w dzisiejszych czasach tak
istotne jest zwrdécenie uwagi na rozwijanie u dzieci tworczej aktywnosci, pamietajac,
ze mozliwo$ci takie tkwiag w kazdym cztowieku, a do ludzi dorostych nalezy umiejet-
ne ich stymulowanie i rozwijanie. Przywolujac teorie C. Rogersa, mozemy stwier-
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dzié, ze tworcze myslenie i dzialanie moze sie urzeczywistni¢ jedynie w otwartym
klimacie porozumienia z drugim cztowiekiem, w §rodowisku stymulujacym rozwaj
wrazliwosci i wyobrazni.!

Tresci plastyczne w nowej podstawie programowej zostaly zapisane jako ciag naste-
pujacych po sobie i wynikajacych z siebie zadan, z uwzglednieniem mozliwosci roz-
wojowych dzieci w danym okresie, na zasadzie stopniowania trudnosci. Dlatego eta-
py te (dla edukacji plastycznej) zostaty podzielone na charakterystyczne okresy. Po-
dziat ten wydaje sie by¢ najbardziej naturalny ze wzgledu na istotne zmiany
zachodzace w ekspresji plastycznej w danym okresie.

1. Znaczenie wczesnej edukacji plastycznej

Najwazniejszy okres w edukacji plastycznej to ksztatcenie dzieci na poziomie elemen-
tarnym. Edukacja ta petni wowczas role integrujaca wobec wiekszosci dziedzin ksztal-
cenia, poniewaz w tym okresie rozwoju dziecka tworczos¢ plastyczna (obok mowy)
staje sie podstawowa forma wypowiedzi i czynnikiem rozwoju mys$lenia twoérczego.

Ogladanie dzieciecych wytworéw jest zawsze fascynujace, inspirujace i przyjemne.
Dlaczego? Wiekszo§¢é prac odznacza sie szczeros$cia wypowiedzi, spontanicznoscig
w postugiwaniu sie narzedziami, bezposrednioS$cia, otwartosScia i intuicyjnoscia, kté-
rej mogltby pozazdrosci¢ niejeden profesjonalny artysta. Ale czy jest to ,,tworczosé
wybitna”? Bylabym daleka od takiego stwierdzenia. Twoérczo$é plastyczng dziecka
1 jej wytwory nalezy rozumie¢ jako proces dzieciecego mys$lenia, odczuwania, spo-
strzegania i reakcji na otoczenie, w ktérym dokonuje sie akt odkrywania nowych sy-
tuacji. To wlasnie mozliwo$¢ realizowania sie w dziataniu plastycznym dostarcza
dziecku nowych wiadomosci potrzebnych do dalszego eksperymentowania i poszuki-
wania. Zapewniajac dziecku warunki do statego tworzenia, opartego na wiedzy, kto-
rg aktualnie posiada, stwarzamy najlepsze warunki rozwoju jego przysztej aktywno-
Sci tworczej. Jak zatem korzystaé z tego ,,dobrodziejstwa”, jakim jest samoistna zdol-
nos$¢ tworzenia? Co zrobié, aby jak najlepiej wykorzysta¢ drzemiacy w dziecku
potencjat tworczy?

Edukacja przedszkolna w tresciach plastycznych ktadzie gléwnie nacisk na ekspre-
sje. I stusznie, poniewaz w tym czasie dokonuja sie istotne zmiany w sposobie ryso-
wania dziecka, ksztattuja sie wszystkie jego dyspozycje fizyczne i psychiczne wazne
dla dalszego prawidtowego, harmonijnego i catoSciowego rozwoju. Jakze wazne jest
stymulowanie tworczej ekspresji dziecka w tym czasie.

Jednak, jak to mozna zauwazyc, nauczyciele przedszkola czesto zamykaja dzieciom
droge tworczego rozwoju w dziedzinie plastyki, a co za tym idzie, droge twoérczego
rozwoju w ogole. Jakze czestym widokiem sg powielone wzory do wypelnienia powie-
szone pod hastem: ,,Twérczos$é plastyczna dzieci”. Wyksztalcony pedagog przed-
szkola powinien umie¢ rozdzieli¢ to, co jest dzialaniem twoérczym, od tego, co nim nie
jest. Dlaczego zatem tak sie nie dzieje? Ze swojego wieloletniego doswiadczenia i ob-
serwacji moge pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze wynika to z blednego rozumienia sztu-
ki dziecka oraz blednego klasyfikowania pojecia piekna. Kazde dziecko nalezy trak-

1J. Gérniewicz, Rozwdj i ksztattowanie wyobrazni dziecka, Wydawnictwo Naukowe ,,Praksis”, Torun 1992.
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towaé jako takie, ktére posiada potencjalne zdolnoéci plastyczne, a kryteria piekna
uznawane przez nauczyciela musza by¢ zgodne z potrzebami dzieci. Aby moglo tak
by¢, nauczyciel musi posiada¢ niezbedng wiedze z zakresu psychologii rozwojowej
i psychologii tworczosci (znajomo$é etapéw rozwoju tworczosci rysunkowej dziecka
i jej cech charakterystycznych dla poszczegélnych stadiéw oraz znajomosc takich
podstawowych pojec jak: proces tworczy, percepcja, ekspresja, autokreacja). Powi-
nien zna¢ zasady prawidlowego projektowania zadan dydaktycznych i sprawnie po-
shugiwac sie ,,jezykiem” plastyki (na poziomie elementarnym). Wéwczas bedzie oso-
ba, ktéra umiejetnie i (co nalezy podkreslié) §éwiadomie bedzie umiata wykorzystac
medium plastyczne. W centrum zainteresowania nie powinien znajdowa¢é sie sam
produkt (praca), poniewaz wtedy zwracamy gléwnie uwage na otrzymywanie ,,piek-
nych i poprawnych” (w rozumieniu dorostych) wytworéw. We wczesnej edukacji pla-
stycznej nalezy przede wszystkim braé pod uwage skutki, jakie proces tworzenia po-
zostawia w psychice dziecka, i zdawacé sobie sprawe z jego ogromnego wplywu na
procesy rozwoju i wychowania.

Kazdy nauczyciel pracujacy z dzieckiem musi pamietac, ze dziecko jest tworca spon-
tanicznym. Wypowiada sie plastycznie w sposob, na jaki pozwala mu stopien jego
rozwoju, i za pomoca $rodkéw, jakimi dysponuje w danym momencie. Tylko wtedy,
kiedy dziecko identyfikuje sie z wyrazonymi tresciami oraz materialem, moze ono
w pelni realizowaé¢ swoje pomysty, jednoczesnie przekazujac nam swoje wlasne do-
swiadczenia. Poprzez edukacje plastyczng mozemy wplywac¢ m.in. na rozwoj fizycz-
ny, emocjonalny, percepcyjny, spoteczny czy estetyczny.?

Cata wczesna edukacja plastyczna dziecka to czas wielkich zmian. Nalezy pamietaé,
ze nauczanie przedmiotu plastyka powinno by¢ procesem, podczas ktorego u dziec-
ka ksztattuja sie postawy tworcze, co w konsekwencji powinno prowadzié¢ do wycho-
wania cztowieka innowacyjnego, uczestniczacego w kulturze. We wezesnym etapie
tresci edukacji plastycznej powinny narasta¢ w ukladzie spiralnym. Tresci realizo-
wane w danym roku powinny byé powtarzane i poszerzane w roku nastepnym,
z uwzglednieniem mozliwosci dzieci (zaleznych od ich wieku i stopnia rozwoju).

Wazne jest rowniez stymulowanie dziatan plastycznych. Dziecko bedace w okresie
ideoplastyki potrzebuje jak najwiekszej liczby bodzcéw. Dlatego zdobywanie informa-
cji ze $wiata zewnetrznego tylko na drodze obserwacji jest niewystarczajace. Musimy
pamietaé, ze im wiecej dziecko wie, tym wiecej jest nam w stanie przekaza¢ w kodzie
plastycznym. Dlatego tak istotne jest uzupetnianie tego dziatania poprzez odpowied-
ni dobér inspiracji do zajeé¢. Obok obserwacji powinna pojawi¢é sie analiza tekstu, re-
cepcja muzyki i wybranych dziel sztuki. Dostarczane dziecku informacje uruchamia-
ja poszczegolne zmysly. Wazna role odgrywa tutaj proces myslenia dywergencyjnego,
ktore nastawione jest na poszukiwanie wszystkich mozliwych rozwigzan w obrebie
jednego problemu (bez wzgledu na to, czy jest ono poprawne czy nie), umozliwia
dziecku tworcze spojrzenie na postawiony problem. Dlatego tak jak nie ma dwojga ta-
kich samych dzieci, tak samo wéréd tysiecy rysunkéw nie znajdziemy dwoéch takich
samych. To, co wydaje sie (z punktu widzenia osoby dorosltej) niepoprawne, choéby
rézowy kot, czerwona trawa czy pomaranczowe wlosy, dla dziecka jest czym$ zupet-
nie normalnym. Tak jak namalowanie zapachu wiosennej taki czy smaku pomaran-

2 K. Lapot-Dzierwa, Czy snieg jest biaty? Czyli o kreacyjnych wartosciach edukacji plastycznej, w: Tworczosc co-
dzienna w praktyce edukacyjnej, M. Kotodziejski (red.), Wydawnictwo Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowe;j
w Plocku, Plock 2009.
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czy.? Jak zatem projektowac innowacyjne, niebanalne zajecia plastyczne, ktére w opty-
malnych warunkach pozwola na rozwijanie dzieciecych talentéw?

2. Zagadnienia plastyczne do zrealizowania
w edukacji przedszkolnej i wezesnoszkolnej

Pierwszym krokiem przy projektowaniu scenariusza zajeé plastycznych powinno
by¢ postawienie sobie pytania:

O czym chce mowié z dzieémi i czego chce je nauczyé?

Nie jest to nic innego, jak postawienie sobie konkretnych celow do zrealizowania. Te
cele sa jasno okreslone, zawarte w zapisach podstawy programowej. Do nauczyciela
nalezy jednak umiejetnos¢ ich interpretacji i dostosowania do mozliwosci dzieci i ist-
niejacych warunkoéw. Nie mozna méwic o edukacji plastycznej, zaczynajac od dziec-
ka szeScioletniego. Najwazniejsza rzecza jest zachowanie ciaggto$ci pewnych zjawisk
wystepujacych w jego rozwoju i majacych wpltyw na ekspresje plastyczna.

Edukacja plastyczna dzieci 2-3-letnich

W wiekszosci populacji dzieci 2-3-letnie sa na etapie bazgroty*. Dlatego podstawo-
wym zadaniem nauczyciela powinno by¢ stymulowanie twoérczosci plastycznej dziec-
ka tak, aby osiagneto kolejny etap swojego rozwoju plastycznego. Wiaze sie to z ak-
tywizacja sfery kinestetycznej i rozwojem koordynacji wzrokowo-ruchowej oraz
usprawnianiem czynnosci manualnych dziecka. Istotna jest wiec taka organizacja
zadan dydaktycznych, dzieki ktérej dzieci, ksztattujac material plastyczny, beda mo-
gly ¢wiczy¢ wyzej wymienione sprawnosci. W edukacji plastycznej dziecka w wieku
2-3 lat zwraca sie szczegdlng uwage na rozwijanie:

e sprawno$ci manualnej,

e gsprawnos$ci percepcyjnej i wyobrazni dziecka poprzez obserwacje Srodowiska

naturalnego i najblizszego otoczenia.

Edukacja plastyczna dzieci 4-5-letnich

W wiekszosci populacji dzieci 4-5-letnie sa na etapie pojawiania sie pierwszych form
przedstawieniowych®. Dlatego podstawowym zadaniem nauczyciela powinno by¢
stymulowanie tworczosci plastycznej dziecka tak, aby osiagneto kolejny etap swoje-
go rozwoju plastycznego. Nadal nalezy zwraca¢ uwage na aktywizacje sfery kineste-
tycznej, na rozwdj koordynacji wzrokowo-ruchowej i usprawnianie sprawnosci ma-
nualnej dziecka. Nadal nalezy rozwijaé dziecieca wyobraznie, ale przede wszystkim
nalezy dziecku dostarczac jak najwiekszej liczby informacji o otaczajacym je $wiecie
w myS$l zasady:

3 Ibidem.
4 Za: S. Szuman; V. Lowenfeld; S. Popek.
5 Ibidem.
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Im wiecej wiem, tym wiecej rysuje
Istotna jest wiec taka organizacja zadan dydaktycznych, dzieki ktorej dzieci, ksztal-
tujac material plastyczny, beda mogly ¢wiczyé wyzej wymienione sprawnosci. W edu-
kacji plastycznej dziecka w wieku 4-5 lat zwraca sie szczegblnag uwage na:
e dalsze rozwijanie sprawnos$ci manualnej,
e dalsze rozwijanie sprawnosci percepcyjnej i wyobrazni dziecka poprzez obser-
wacje Srodowiska naturalnego i najblizszego otoczenia, analize wybranych
tekstow, utworéw muzycznych i dziet sztuki.

Edukacja plastyczna dzieci 6-letnich

Dziecko szeScioletnie jest gotowe na podjecie bardziej ambitnych wyzwan. Wiaze sie to
z naturalng potrzeba statego poszukiwania i odkrywania, a co za tym idzie, z ksztatto-
waniem postawy badawczej. Dlatego obok dalszego rozwijania sprawnosci manualnej
dziecka i dzieciecej wyobrazni, w edukacji plastycznej zaczynamy wprowadzac¢ podsta-
wowe terminy, czyli tak zwane ABC PLASTYKI (tab. 1). Powinno sie to odbywaé
w kontakcie ze $rodowiskiem naturalnym i najblizszym otoczeniem, tekstem, muzyka
1 przede wszystkim dzietem sztuki. Wszystkie wymienione w tabeli zagadnienia pozo-
stajg w Scistym zwiazku z ogélnym rozwojem psychoruchowym dziecka.

Tabela 1. Wprowadzanie podstawowych terminéw plastycznych

Terminy Cele zajeé

Punkt i linia. Rézne 1. Rozwijanie procesu percepcji w zakresie rozpoznawania réznych ro-
rodzaje punktéw i linii. dzajow punktow i linii poprzez obserwacje zjawisk przyrodniczych oraz
Ich cechy analize wybranych dziet sztuki.

charakterystyczne 2. Utrwalanie poznanych poje¢ w trakcie realizacji zadan z wykorzysta-

niem odpowiednich §rodkéw wypowiedzi plastycznej.

Ksztalty. Ksztatty 1. Rozwijanie procesu percepcji w zakresie rozpoznawania réznych ksztat-
proste (figury tow prostych: kwadrat, koto, tréjkat, poprzez obserwacje najblizszego
geometryczne) otoczenia oraz analize wybranych dziel sztuki.

2. Utrwalanie poznanych poje¢ w trakcie realizacji zadan z wykorzysta-
niem odpowiednich §rodkéw wypowiedzi plastycznej.

Barwa. W zakresie barw | 1. Rozwijanie procesu percepcji w zakresie barw teczy poprzez obserwacje

teczy najblizszego otoczenia oraz analize tekstu i wybranych dziet sztuki.

2. Ksztalcenie umiejetnosci rozpoznawania i nazywania barw w zakresie
barw teczy, poszerzanie wiedzy i do$wiadczen dzieci dotyczacych po-
szczegblnych koloréw, ich odcieni i nasycenia.

3. Utrwalanie poznanych poje¢ w trakcie realizacji zadan z wykorzysta-
niem odpowiednich érodkéw wypowiedzi plastycznej.

Cechy 1. Rozwijanie procesu percepcji w zakresie barwy poprzez obserwacje zja-
charakterystyczne dla wisk przyrodniczych oraz analize wybranych dziet sztuki.

kolorystyki 2. Ksztalcenie umiejetnosci rozpoznawania i nazywania barw charakte-
poszczegblnych poér rystycznych dla danej pory roku.

roku 3. Utrwalanie poznanych poje¢ w trakcie realizacji zadan z wykorzysta-

niem odpowiednich érodkéw wypowiedzi plastycznej.

Kompozycja rytmiczna | 1. Rozwijanie procesu percepcji w zakresie kompozycji rytmicznej po-

(rytm jako przez obserwacje zjawisk przyrodniczych, analize wybranych dziet

powtarzalno§é tych sztuki i utworéw muzycznych.

samych elementéw) 2. Ksztatcenie umiejetnosci rozpoznawania i nazywania uktadéw ryt-
micznych.

3. Utrwalanie poznanych poje¢ w trakcie realizacji zadan z wykorzysta-
niem odpowiednich érodkéw wypowiedzi plastycznej.
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Szczegbélnym wyzwaniem jest poruszenie popularnej tematyki czterech pér roku.
Przegladajac programy wychowania przedszkolnego, tatwo zauwazyé, ze sg one uto-
zone w rytmie por roku. Jest to oczywiscie znaczne utatwienie dla nauczyciela, po-
niewaz pozwala mu to na przekazywanie wiadomosci z wykorzystaniem obserwacji
srodowiska naturalnego i najblizszego otoczenia dziecka. Jest to najbardziej natu-
ralna i popularna forma przyswajania wiedzy. Wynika to z naturalnej potrzeby kon-
taktu z przyroda i odczuwania jej istoty, co w konsekwencji prowadzi do wytwarza-
nia konkretnych zachowan w dziedzinie estetyki. Biorac to pod uwage, warto ten
mechanizm wykorzystywac¢ w toku ksztalcenia plastycznego jako jedna z form inspi-
racji. Wazne jest, by zadania plastyczne odnosity sie do natury w sposéb bezposred-
ni, a obecnos¢ dzieci w naturze warunkowata forme ich dziatan. Przyja¢ nalezy, ze
umiejetnos¢ obserwowania natury i sprawne wykorzystanie tych doswiadczen w for-
mie tworczej wypowiedzi przygotuje kazdego matego cztowieka do dalszych ekspery-
mentéw w Swiecie sztuki.

Problematyka czterech pér roku moze stanowi¢ doskonate pole poszukiwan dla twor-
czych dziatan dziecka. Nalezy tylko zwrécié uwage na sposéb wykorzystania tego
»,schematu”, tak aby ¢wiczenia plastyczne nie byly tylko i wylacznie kolejnym dodat-
kiem do zaje¢ polegajacym na kolorowaniu kwiatkow na wiosne czy rysowaniem,
wycinaniem, wyklejaniem Mikotaja zima.

Projekt eksperymentalnych éwiczen plastycznych, dla ktérych tematem przewod-
nim staty sie wlasnie cztery pory roku, zostal zatytutowany Plastyczna podroéz przez
cztery pory roku. Najwazniejszym zadaniem bylo okreslenie celu dziatan przy zatoze-
niu, ze ich celem nadrzednym bedzie rozwijanie naturalnych mechanizmow
tworczosci plastycznej oraz przygotowanie dziecka do swiadomego uczest-
nictwa w kulturze poprzez ksztalcenie percepcji i recepcji wybranych
dziel sztuki. W odniesieniu do §rodowiska naturalnego wyréznitam nastepujace
problemy do realizacji:

1. Ksztalcenie poczucia piekna i odnajdywanie jego odnosnikéw w naturze i bezpo-
§rednim otoczeniu.

2. Obserwacja zmian zachodzacych w przyrodzie w ciggu roku ze szczegblnym
uwzglednieniem zmian zachodzacych w kolorystyce.

3. Obserwacja zjawisk atmosferycznych i ich psychologiczna interpretacja — wyraza-
nie nastroju przy pomocy okreslonych §rodkéw plastycznych.

4. Wprowadzanie podstawowych terminéw plastycznych na przyktadach zaczerp-
nietych bezposérednio ze $rodowiska naturalnego (barwa, faktura, rozpozna-
wanie ksztattow, wielkosSci i proporcji przedmiotéw oraz ich cech charaktery-
stycznych).®

Edukacja plastyczna dzieci 7-9-letnich

Dzieci siedmioletnie znajduja sie w najlepszym dla siebie okresie ekspresji plastycz-
nej. Metoda proéb i bledéw wypracowaly swoj wlasny styl, majacy znamiona specy-
ficznej oryginalnosci i niepowtarzalnosci. Siedmiolatek jest gotowy do podejmowa-
nia trudniejszych wyzwan warsztatowych i tworczego rozwigzywania stawianych
przed nim zagadnien. W wiekszosci populacji dzieci w wieku 7-8 lat sg na etapie

5 K. Lapot-Dzierwa, Inspiracje do zajeé plastycznych wspierajgce tworczq aktywnosé dziecka, w: Gdyby Einstein
wspotczesnie chodzit do szkoty... Dziecko i twérczosé w pedagogice wczesnoszkolnej, E. Szatan, D. Bronk (red.),
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2008.
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schematu (o r6znym stopniu rozbudowania). Warto pamietac o kilku istotnych zmia-
nach pojawiajacych sie w twdrczosci plastycznej, ktore majg znaczenie dla wprowa-
dzania dalszych pojec i terminéw plastycznych:

e wazne jest dalsze rozwijanie sprawnosci manualnej. Obecnie coraz wiecej uwa-
gi poswieca sie metodom stymulujacym rozwéj w tym zakresie, poniewaz osia-
gniecie jak najlepszej sprawnosci manualnej warunkuje lepsze wyniki w na-
uce (zwlaszcza pisania). Tego typu zajecia umozliwiaja tworcza i samodzielna
prace, ktoéra przy emocjonalnym zaangazowaniu rozwija wszelkie dyspozycje,
co z kolei stanowi solidna podstawe dla przysztego uczenia sie;

e coraz bardziej rozbudowane rozwijanie sprawnosci percepcyjnej (gtéwnie kie-
rowanej i inspirowanej) oraz wyobrazni dziecka poprzez obserwacje Srodowi-
ska naturalnego i najblizszego otoczenia, analize wybranych tekstow, utwo-
réw muzycznych i dziet sztuki.

W zakresie ekspresji przez sztuke dziecko podejmuje dzialalno$é tworcza, postugu-
jac sie takimi §rodkami wyrazu plastycznego jak: ksztatt, barwa, faktura w kompo-
zycji na plaszczyznie i w przestrzeni (stosujac okreslone materialy, narzedzia i tech-
niki plastyczne). Na tym etapie mozemy wyodrebnic¢ nastepujace zagadnienia szcze-
gbétowe:
a) barwa:
e barwy podstawowe i pochodne (7-8 lat),
e temperatura barwy (8-9),
b) faktura;
¢) kompozycja:
e rytmiczna (6-7),
e symetryczna jednoosiowa (7-8),
e otwarta i zamknieta (7-9),
e statyczna i dynamiczna (7-9);
d) ksztatt:
e ksztalty proste, np.: okragly, kulisty, owalny, prostokatny, tréjkatny (6-7),
e ksztalty zlozone z kilku ksztattow prostych, czesci sktadowe, podobienstwa
i réznice (7-9);
e) wielko$ci i proporcje:
e w stosunku do dwdch przedmiotéw, np.: duzy — maty, wiekszy-mniejszy (6-7),
e w stosunku do trzech przedmiotow, np.: duzy — wiekszy — najwiekszy (8-9);
f) potozenie i oddalenie:
e w stosunku w do dwdéch przedmiotéw, np.: stojacy — lezacy (6-7),
e w stosunku do trzech przedmiotow, np.: blizszy — dalszy — najdalszy (8-9),
g) bryta;
h) przestrzen: dla przedstawiania okreslonych tresci i ksztattowania otoczenia oraz
wyrazania wtasnych przezy¢.

W trakcie dziatania plastycznego uczen realizuje proste projekty w zakresie form
uzytkowych, w tym stuzace ksztattowaniu wlasnego wizerunku i otoczenia oraz upo-
wszechnianiu kultury w srodowisku szkolnym (stosujac okre§lone narzedzia i wy-
twory przekazow medialnych). Dostrzega i nazywa cechy przedmiotéw i zjawisk wy-
stepujacych w jego otoczeniu:

e ksztalty, barwy i faktury;

e wielkoSci i proporcje, potozenie i oddalenie.



PLASTYKA

Uczen stosuje réznorodne techniki, materialy oraz narzedzi multimedialne dla:
e przedstawiania zjawisk i wydarzen realnych i fantastycznych z uwzglednie-
niem postaci ludzi, zwierzat i ich otoczenia,
e ilustrowania scen i sytuacji uwzgledniajacych nastréj, inspirowanych przez
wlasne przezycia i marzenia, wynikajgce:
— z obserwagji przyrody, odbioru tekstow literackich i utworéw muzycznych,
— analizy wybranych dziet sztuki

W zakresie recepcji sztuki uczen rozréznia takie dziedziny dziatalnosci tworczej czto-
wieka jak: architektura, sztuki plastyczne oraz inne okreslone dyscypliny sztuki (fo-
tografika, film) i przekazy medialne (telewizja, internet), a takze rzemiosto arty-
styczne i sztuka ludowa. Rozréznia podstawowe dziedziny sztuk plastycznych, spe-
cjalno$ci zawodowe oraz postacie, dzieta, czynnosci i narzedzia wlasciwe dla tych
dziedzin:

architektura — architekt,

malarstwo — malarz,

rzezba — rzezbiarz,

grafika — grafik,

scenografia — scenograf.

Uczen rozpoznaje wybrane dzieta architektury i sztuk plastycznych nalezace do pol-
skiego i europejskiego dziedzictwa kultury; opisuje ich cechy charakterystyczne (po-
shugujac sie elementarnymi terminami wtasciwymi dla tych dziedzin dziatalnosci
tworczej).”

3. Metody pracy rozwijajace tworcza postawe dzieci

Skutecznos$é stosowanych metod i form nauczania zalezy w duzej mierze od postawy
nauczyciela. Ma on tu istotna role do odegrania. Musi byé w petni §wiadomy tego, ze
jest odpowiedzialny za tworzenie odpowiednich warunkéw do rozwoju tworczej ak-
tywnosci dziecka. Nauczyciel, realizujac tresci programowe edukacji plastycznej,
musi stosowa¢ takie metody i formy pracy z dzieckiem, aby pozwolié mu na odkryw-
cze i indywidualne my$lenie oraz dziatanie. W edukacji plastycznej postugujemy sie
wszystkimi metodami pedagogicznymi, ktére pomagaja nam w realizacji konkret-
nych zadan. Najczesciej stosowanymi metodami sg dzialania oparte na stowie (stow-
ne), pokazie i obserwacji (ogladowe), dziataniu (praktyczne), samodzielnym mys§le-
niu i dzialaniu (problemowe), na przezyciach (waloryzacyjne) i aktywizujace.

Biorac pod uwage tréjdzielno$é procesu edukacyjnego, nauczyciel powinien odpo-
wiednio dostosowaé metody pracy w zaleznosci od etapu zajeé¢. W etapie pierwszym
najczesciej postugujemy sie metodami ogladowymi, taczac je niejednokrotnie z meto-
dami stownymi. Wnikliwa obserwacja rozwijajaca procesy percepcyjne w potaczeniu
z rozmowa, opowiadaniem, opisem, pogadanka, dyskusja czy praca z tekstem moze
by¢é pomocna w zdobywaniu bogatej wiedzy na temat realizowanych zagadnien.
Szczegodlne znaczenie ma zastosowanie metod aktywizujacych, dzieki ktérym moze-

" Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego dla szkot podstawowych, Rozporzadzenie Ministra Edukacji Naro-
dowej z dnia 23 grudnia 2008 r. w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia
ogodlnego w poszczegdlnych typach szkot, zatacznik 2 (Dz. U. z dnia 15 stycznia 2009 r. Nr 4, poz. 17)



4, Planowanie tematyczne

my rozwijaé¢ postawe tworczg uczniéw, tak wazng w nauce i zyciu, oraz metod walo-
ryzacyjnych. Te ostatnie pozawalaja, co jest istotne w edukacji plastycznej, na reali-
zacje zadan wychowawczych, celéow kierunkowych, organizacje aktywnosci emocjo-
nalnej, artystycznej i estetycznej uczniéw. Ksztaltuja opinie uczniéw, wdrazaja do
poprawnego warto$ciowania postepowania ludzi i ich zachowan.® Wszystkie wymie-
nione powyzej metody, aby mogly przynies¢ oczekiwany dydaktycznie rezultat, wy-
magajg racjonalnej organizacji pracy uczniéw. Dlatego tak istotne jest planowanie
zadan dydaktycznych w ciagi tematyczne lub problemowe.

4. Planowanie tematyczne

Jednymi z najczesciej wykorzystywanych tematéw na zajeciach plastyki sa te zwia-
zane z porami roku. Nalezy jednak zadac¢ sobie pytanie, co zrobié¢, aby taka wlasnie
tematyka nie byta banalna i nudna, a wrecz przeciwnie, stala sie pretekstem do twor-
czych poszukiwan w zakresie plastyki. Oto jeden z wielu przyktadéw — propozycja
zajec¢ cyklicznych dla dzieci w klasie II (tab. 2).

Gléwne zatozenia (problemy):

1. Treéci ksztatcenia ukierunkowane sa na rozwdj pojec plastycznych takich jak:
barwa, ksztalt, linia, faktura oraz na rozw(6j wyobrazni dziecka.

2. Materiat dydaktyczny: dzielo sztuki, literatura oraz obserwacja §rodowiska natu-
ralnego, ksztaltuje umiejetnosci w zakresie percepcji.

3. Zastosowane (w technikach) érodki wypowiedzi plastycznej wspieraja kreatyw-
nosc¢ i umiejetno$é tworczego myslenia.

4. Zastosowane przez nauczyciela metody aktywizujace prowadza do rozwoju wy-
obrazni, kreatywnosci i indywidualnej wizji rzeczywistos$ci, oryginalnosci oraz
wspieraja rozwoj w zakresie rozumienia pojec plastycznych.

Tabela 2. Plan zaje¢ z cyklu ,,Pory roku”

Tematyka Tematyka

i (o s et Formy inspiracji Zajecia (formy pracy)
Zwiastuny | 1. Zagadki o tematyce| 1. Powitanie.
wiosny wiosennej. 2. Rozwigzywanie zagadek werbalnych
2. Wiersz H. Bech-lero- o tematyce wiosennej. Rozmowa o zwia-
wej pt. List do jaskdt- stunach wiosny.
ki. 3. Stuchanie i analiza wiersza pt. List do
Jjaskotki.
Pory roku - 4. Zabawy ruchowe:
. — spacer do lasu,
nadchodzi NN
. — powitanie jaskotek,
wiosna

- rozwijanie sie kwiatow.

5. Pogadanka nt. barw, ktére kojarza sie
z wiosna, i faktur réznorodnych mate-
riatow.

6. Praca plastyczna: Zwiastuny wiosny.
Technika: collage.

7. Wystawa i oméwienie prac.

8 H. Wichura, Metody ksztatcenia poczatkowego, w: M. Lelonka, T. Wrébel (red.) Praca nauczyciela it ucznia w kla-
sach 1-3, WSiP, Warszawa 1990, s. 89.
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Tematyka
kompleksowa

Tematyka
zajeé

Formy inspiracji

Zajecia (formy pracy)

Pory roku -
nadchodzi
wiosna

Wiosenne
kwiaty.

1. Zagadki o tematyce
wiosennej.

2. Obraz L. Wyczo6tkow-
skiego pt. Kaczerice.

3. Ilustracje wiosen-
nych kwiatow.

4. Muzyka: piosenka
pt. Kolorowa wiosna,
st. J. Hilchen.

<

. Powitanie powiazane z rozwiazywa-

niem zagadek werbalnych o tematyce
wiosenne kwiaty.

. Ogladanie obrazu pt. Kaczerice prezen-

towanego przez nauczyciela:
- jakie kwiaty przedstawia?
— jakie kolory dominujg na obrazie?

. Rozmowa nt. wiosennych kwiatow:

- rodzaje,
— ochrona,
— kolory (jasnozoétty, ciemnozétty...).

. Ogladanie ilustracji przedstawiajacych

wiosenne kwiaty i ich analiza:

- jakiego sg koloru?

— jakie sg ksztalty ich kwiatow lisci i to-
dyg?

—jakie sg wielkoéci i proporcje ich po-
szczegblnych czesci.

. Wystuchanie piosenki pt. Kolorowa wio-

sna i rozmowa nt. jej tresci.

. Zabawa ruchowa: Rosng kwiatki.
. Podsumowanie: barwy, ksztalty, wielko-

Sci i proporcje wiosennych kwiatow.

. Praca plastyczna: wyklejanie plasteling

konturéw kwiatéw wybranych przez
dzieci — na kartce papieru.

. Wystawa i analiza prac.

Pory roku -
gorace lato

Obserwuje-
my niebo
latem

1. Opowiadanie pt. Let-
nia przygoda (wla-
snego autorstwa).

2. Obraz J. Chetmon-
skiego pt. Burza.

WNH|©

® 3

. Powitanie.
. Rozmowa nt. minionych wakacji.
. Wystuchanie opowiadania pt. Letnia przy-

goda. Rozmowa o tresci opowiadania.

. Pogadanka nt. pogody latem i rodzajéw

koloréw cieptych i zimnych:

— czym sie charakteryzuje pogoda latem?

- co nastepuje po dtugotrwalej upalnej
pogodzie?

— co sie wtedy dzieje?

- jak wyglada niebo bezchmurne, a jak
zachmurzone?

—czy mozna rozr6zni¢ kolory cieple
i zimne?

-z czym sie kojarzg?

— jakie to sg kolory?

. Prezentacja obrazu pt. Burza:

- co przedstawia obraz?
— co widzicie na obrazie?

. Praca plastyczna: przedstawienie we-

dtug wtasnego wyboru: nieba bez-
chmurnego lub zachmurzonego latem.
Technika: malowanie farbami akware-
lowymi.

. Wystawa i oméwienie prac.
. Wspélny podzial prac ze wzgledu na to-

nacje barw. Grupowanie prac w tonacji
barw cieptych i barw zimnych.

10




4. Planowanie tematyczne

Tematyka Tematyka Formv insoiracii Zajecia (formy pracy)
kompleksowa zajeé ormy Inspiracy ajeeia ttormy pracy
Barwy 1. Wiersze: 1. Powitanie.
owadéw — M. Kownacka: Mo- | 2. Rozmowa nt. owadéw, jakie mozna spo-
letnich tyle, tkaé latem, np. na tace.
—A. Przemyska: Mo- | 3. Wiersz pt. Motyle i wypowiedzi dzieci
tylek. dotyczace jego tresci.
. Ilustracje przedsta-| 4. Wiersz pt. Motylek i analiza jego tresci.
wiajace rézne motyle. | 5. Zabawa ruchowa: motyle na tace do mu-
Pory roku - .
gorace lato . Muzyka: Klanza zyki Klanz'y. . ) .

6. Prezentacja ilustracji przedstawiaja-
cych rézne motyle i rozmowa nt. ilu-
stracji: rozréznianie i nazywanie barw.

7. Praca plastyczna: wykonanie ilustracji
motyla farbami plakatowymi z wyko-
rzystaniem techniki dekalkomanii.

8. Wystawa i oméwienie prac.

Lasy . Opowiadanie W. Ko-| 1. Powitanie i rozmowa nt. odbytej wy-
jesienig niecznej pt. Las jesie- cieczki do lasu:
nigq. —jak zmienily sie kolory w lesie?
.Obraz W. Kandyn-| - comozna spotkaé w lesie jesienig?
sky’ego pt. Jesieri| 2. Wystuchanie opowiadania pt. Las jesie-
w Bawarii. nig i rozmowa dotyczaca tresci opowia-
. Wiersz D. Gellnero-| dania.
wej pt. Jesieri u fry-| 3. Prezentacja obrazu pt. Jesieri w Ba-
zjera wariti
— co obraz przedstawia?
- jakie kolory w nim dominuja?

4. Czytanie wiersza pt. Jesieri u fryzjera —
przez wybranych uczniéw z podziatem
na role. Rozmowa nt. tresci wiersza.

5. Praca plastyczna: Lasy jesieniq.
Technika: malowanie farbami plakato-
Wymi.

6. Omo6wienie prac zgromadzonych na wy-

Pory roku - stawie.
kolorowa Dary jesieni | 1. Kosz z owocami i wa- | 1. Powitanie.
Jjesien rzywami. 2. Wejécie do klasy postaci z koszykiem

. Wiersz Cz. Janczar-

skiego pt. Warzywa -
owoce.

. Muzyka: piosenka pt.

W jesiennym ogréd-
ku.

3.

4

o]

10. Wystawa i ocena prac.

. Wystuchanie wiersza pt. Warzywa -

. Prezentacja owocéw i warzyw przynie-
. Pogadanka dotyczaca koloréw, ksztal-
. Wystuchanie piosenki pt. W jesiennym

. Pozegnanie Pani Jesieni.
. Praca plastyczna: wyklejanie papierem

pelnym owocéw i warzyw.
Przywitanie Pani Jesieni.

owoce i wypowiedzi dzieci zwigzane
z jego tredcia.

sionych przez Panig Jesien.
tow i wielkosci owocoéw i warzyw.
ogrédku. Odzwierciedlanie przez dzieci

refrenu piosenki ruchem.

kolorowym — wybranych owocéw i wa-

TZyW.
Technika: wydzieranka.

11
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— piosenka pt. Biaty
walczyk, st. M. Kow-
nacka

— piosenka pt. Zaba-
wa na S$niegu, st
H. Pietrusiewicz

5.

6.

Tematyka Tematyka Formv insoiracii Zajecia (formy pracy)
kompleksowa zajeé ormy Inspiracy ajeeia ttormy pracy
Mrozne 1. Krzyzéwka (hasto 1. Powitanie.
malowanie ZIMA). 2. Wspélne rozwigzanie krzyzéwki (roz-
2. Obrazy: wigzanie: ZIMA).
—d. Fatat: Pejzaz zi-| 3. Pogadanka nt. zimy:
mowy z Bystrej — czym charakteryzuje sie pogoda zima?
—dJ. Chetmonski: Za- —jakie kolory dominuja w tej porze
chaod storica zima roku?
3. Wiersz Cz. Janczar-| 4. Prezentacja obrazéw: pt. Pejzaz zimowy
skiego pt. Zima z Bystrej i Zachéd storica zimgq. Analiza
ich tresci:
— co przedstawiajg?
— jakie kolory na nich dominujg?
—jaka jest tonacja barw wystepujacych
na obrazach?
5. Wystuchanie fragmentu wiersza pt.
Zima i wypowiedzi dzieci nt. treéci
wiersza.
6. Praca plastyczna: MroZne malowanie:
Pory roku - przedstawienie na niebieskich lub grana-
sroga zima towych kartkach zimowego krajobrazu
za pomocg kleju nakladanego palcami —
nastepnie posypywanego kasza manna.
7. Wystawa i oméwienie prac.
Zabawy 1. Wiersze: 1. Powitanie i zaproszenie dzieci do kota
na $niegu - B.S. Kossuth: Hej,| w celu wystuchania wierszy pt.: Hej, na
na sanki ) sanki i Slizgajmy sie. Wypowiedzi dzie-
- H. Lochocka: Sli- ci dotyczace tresci wiersza.
zgajmy sie 2. Pogadanka nt. zabaw na $§niegu:
2. Muzyka: - rodzaje zabaw zimowych,

- zachowanie bezpieczenistwa podczas
zabaw na $niegu.

. Zabawa ruchowo-nasladowcza do tresci

piosenki pt. Biaty walczyk.

. Wystuchanie piosenki pt. Zabawa na

$niegu i wypowiedzi dzieci nt. jej tresci.
Praca plastyczna: zabawy na $niegu.
Technika: collage.

Wystawa i oméwienie prac.

Zrédlo: U. Pustula, Inspiracje do zajeé plastycznych wspierajqce twérczq aktywnosé dziecka (na przy-
ktadzie pracy z dzieémi w klasie I1), praca dyplomowa pod kierunkiem dr K. Lapot-Dzierwy, Uniwer-
sytet Pedagogiczny w Krakowie, 2009.

5. Planowanie problemowe

Innym sposobem projektowania zadan jest uktad problemowy, w ktérym zajecia ta-
czy jaki$ cel nadrzedny. Dla prezentowanego, kolejnego cyklu sa to emocje, a kon-
kretnie bardzo wazny problem wspierania rozwoju emocjonalnego poprzez edukacje
plastyczna. Tematy kompleksowe zostaty podzielone na 4 kategorie zwigzane z emo-
cjami, ktoére sa dobrze znane, gdyz towarzysza nam w zyciu codziennym. Sg to mi-
los¢; radosc i zadowolenie; smutek i zal oraz strach. W tabeli 3 przedstawiono opis
przebiegu zajec.
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5. Planowanie problemowe

Tabela 3. Plan zaje¢ z cyklu ,,Emocje”

cza pt. Swiegcone.

Wermaiyic Tyt Formy inspiracji Zajecia, formy prac
kompleksowa zajeé ormy Inspiracy Jeea, y pracy
Kocham 1. Opowiadanie R. Opali | 1. Stuchanie opowiadania, wypowiedzi
moja mame pt. Jestes wspaniata. uczniéw nt. wystluchanego tekstu.

2. Obraz O. Boznan-| 2. Dyskusja na temat: W jaki sposéb
skiej pt. Macierzyrni- (w opowiadaniu) mama okazywata swa
stwo. mitoéé do corki?

3. Technika twoérczego myslenia- Moja
mama kocha mnie za...
4. Przedstawienie dzieciom reprodukcji
obrazu i jego analiza.
5. Uwagi uczniéw dotyczace obrazu.
6. Wykonanie pracy plastycznej pt. Moja
mama farbami plakatowymi.
7. Prezentacja i oméwienie wykonanych
prac.
Milosé Nasze 4. Wiersze: 1. Stuchanie wierszy U babci jest stodko
babcie — W. Chotomska: i Nasza babcia.
U babci jest stodko, | 2. Burza mézgéw: Za co kocham babcie?
— M. Terlikowska: 3. Tworzenie listy atrybutéw: Moja babcia
Nasza babcia, jest...
— E. Skarzynska: 4. Stuchanie wiersza W bialym sadzie
W biatym sadzie strojnym w sople... i wyciaganie z niego
strojnym w sople... wnioskéw.

5. Obraz A. Mroczkow- | 5. Rozmowa na temat: W jaki sposéb mo-
skiego pt. Babcia| zemy poméc babciom w wykonywaniu
z wnuczkq. ich codziennych obowiazkéw?

6. Przedstawienie dzieciom reprodukcji
obrazu i jego analiza.
7. Wykonanie pracy plastycznej pt Babcia.
Technika: rysowanie kredkami.
8. Oméwienie wykonanych prac.
Dzieciece 1. Wiersz H. Szayero-| 1. Stuchanie wiersza Ostainia lekcja
zabawy wej pt. Ostatnia lek-| 2. Wypowiedzi uczniéw na temat wystu-
gja. chanego tekstu.

2. Obraz T. Makowskie- | 3. Okre§lenie nastroju panujacego w wier-
go pt. Kapela dzie- szu.
cieca. 4. Zabawy z balonami.

5. Przedstawienie dzieciom reprodukcji
obrazu i jego analiza.
6. Wykonanie pracy plastycznej pt. Dzie-
» ciece zabawy. Technika: collage.
Rados¢ 7. Oméwienie wykonanych prac.
i zadowo- — .
lenie Wielka- 1. Wiersz W. Wotejszy | 1. Stuchanie wiersza Wielkanoc.
nocne pt. Wielkanoc. 2. Burza mé6zgéw- Moje ulubione zajecie/
radosci 2. Obraz T. Axentowi-| czynno$é, podczas Swiat Wielkanoc-

. Technika twérczego myslenia: Rado§é
. Przedstawienie dzieciom reprodukcji
. Wykonanie pracy plastycznej pt. Wiel-

. Oméwienie wykonanych prac.

nych to...
sprawia mi...
obrazu i jego analiza.

kanocne radosci. Technika: collage.
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kiej pt. Skrucha Jozi.

. Cwiczenia ruchowe -

Tematyka Tematyka Formv insoiracii Zaiecia. formv or
kompleksowa zajeé ormy Inspiracy ajeela, tormy pracy
Smutne 1. Wiersz M. Konopnic- | 1. Rozmowa nt. smutnych sytuacji/zda-
rozstania kiej pt. Rozstanie. rzen spotykajacych nas w zyciu.
2. Obraz J. Brandta| 2. Stuchanie wiersza Rozstanie i jego ana-
pt. Rozstanie. liza.
3. Okreslenie przez uczniéw nastroju pa-
nujacego w wierszu.
4. Burza moézgow: Jak mozemy pocieszyé
smutng kolezanke/ kolege?
5. Przedstawienie dzieciom reprodukcji
obrazu i jego analiza.
6. Wykonanie pracy plastycznej pt. Smut-
ne rozstania. Technika: rysowanie kred-
Smutek i zal kami.
7. Omoéwienie prac.
Jak 1. Obraz T. Axentowi-| 1. Przedstawienie dzieciom reprodukcji
przegonié cza pt. Pod brzemie-| obrazu ijego analiza.
smutek? niem nieszczescia. 2. Stuchanie wiersza.
2. Wiersz M. Konopnic- | 3. Rozmowa na temat przeczytanego

utworu oraz na temat uczu¢ bohaterki.
nasladowanie
przez dzieci ruchem ciata i mimika twa-
rzy postaci smutnej oraz radosne;j.

. Wykonanie pracy plastycznej pt. Jak

przegonié smutek. Technika: collage.

. Oméwienie prac.

Strach

Mgj strach | 1. Wiersz M. Konopnic- | 1. Stuchanie wiersza—wypowiedziuczniéw
przed... kiej pt. Stefek Bur- na temat wystuchanego tekstu.
czymucha. 2. Rozmowa na temat uczué Stefka po zo-
2. Obraz J. Chelmon-| baczeniu polnej myszki.
skiego pt. Napad wil- | 3. Przedstawienie dzieciom reprodukcji
kow. obrazu i jego analiza.
4. Zabawa ruchowa.
5. Wykonanie pracy plastycznej pt. Czego
sie boje? farbami plakatowymi.
6. Prezentacja i oméwienie wykonanych
prac.
Strach 1. Opowiadanie P. Bour- | 1. Stuchanie fragmentéw opowiadania.
w ciemno- geois pt. Franklin boi | 2. Dyskusja na temat: Dlaczego boimy sie
Sciach sie ciemnosci. ciemnosci?
2. Obraz L. de Laveaux| 3. Technika tworczego mys$lenia: Ciem-
pt. Przestrach. nosc¢ jest...
4. Przedstawienie dzieciom reprodukcji

obrazu i jego analiza.

. Praca plastyczna pt. Czy trzeba baé sie

ciemnosci? Technika: collage.

Zrédlo: 1. Kowalczyk, Inspiracje do zajeé plastycznych wspierajace tworcza aktywnosé dziecka (na
przyktadzie pracy z dzie¢mi w klasie II), praca dyplomowa pod kierunkiem dr K. Lapot-Dzierwy, Uni-
wersytet Pedagogiczny w Krakowie, 2009.
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6. Konstruowanie scenariusza dydaktycznego

Projektowanie dziatan, struktura oraz ich zawarto$¢é merytoryczna sa $cisle od sie-
bie uzaleznione. Stanowig ciag potaczonych ze sobg i logicznych zadan, dzieki kté-
rym nauczyciel moze osiagna¢ zatozone rezultaty. Scenariusze zaje¢ sa dowodem
i gwarancjg odpowiedzialnego podejscia do zawodu.

Poziom projektowanych przez nauczyciela zaje¢ zalezy od wielu czynnikéw, z kto-
rych najwazniejszy wydaje sie by¢ czynnik twoérczego myslenia. Istotne jest jednak
przygotowanie psychologiczno—-metodyczne nauczyciela. Nauczyciel plastyki nie mo-
ze zapomnie¢ o podstawowych zasadach projektowania zadan edukacyjnych. Lekcja
powinna by¢ przemyslana doglebnie i drobiazgowo z uwzglednieniem celéw i tresci
ksztalcenia, zagadnien zwigzanych ze zdobywaniem wiedzy i nabywaniem umiejet-
nosci. Przy projektowaniu zadan na I etapie edukacyjnym nalezy pamietaé o tym, ze
najwazniejsze sg dziatania praktyczne. Na Il i III etapie edukacyjnym nalezy pamie-
tac o rozsadnym i wywazonym laczeniu teorii z praktyka

Scenariusz zajec plastycznych powinien zawiera¢ nastepujace elementy:
e cele gltowne (skupione wokoét rozwijania naturalnych mechanizméw twoérczo-
Sci plastycznej oraz przygotowania do §wiadomego uczestnictwa w kulturze);
e zagadnienia plastyczne do zrealizowania (tresci ksztalcenia) w zakresie:
— percepcji sztuki,
— ekspresji przez sztuke,
— recepcji sztuki;
e cele operacyjne (wynikajace z tresci, zakladane osiagniecia ucznia);
temat zajeé (inspirujacy, otwarty o duzym stopniu refleksyjnosci);
zrodla inspiracji (Srodowisko naturalne, literatura, muzyka, sztuki pla-
styczne);
struktury dydaktyczne (§rodki dydaktyczne);
metody pracy (waloryzacyjne: impresyjna i ekspresyjna);
formy pracy (indywidualna, grupowa, zbiorowa);
technika (z wykorzystaniem nowych technologii);
materialy i narzedzia (zalezne od zastosowanej techniki).

Taki szkielet scenariusza pozwala nauczycielowi na konsekwentne i Swiadome dzia-
lanie na zasadzie: najpierw cel, a potem sposéb jego realizacji (a nie, jak to ma, nie-
stety, miejsce w szkolnej rzeczywistosci, odwrotnie).

Dla prawidtowego przebiegu zaje¢ wazne jest ich zrownowazone zaplanowanie cza-
sowe. Nie powinno zabraknaé¢ zadnego elementu lekcji, a wiec:

o wstepu, w ktérym zajmujemy sie wprowadzeniem do zajeé, stosujemy rézne
metody i struktury dydaktyczne w celu przyblizenia realizowanych zagadnien
(zasilanie percepcyjne), podajemy temat pracy i jezeli jest to konieczne, wyja-
$niamy watpliwosci warsztatowe zwigzane z zastosowang technikg (materia-
fami i narzedziami od niej zaleznymi);

o wlasciwej dzialalnosci plastycznej, w ktorej skupiamy uwage na wyko-
rzystaniu zdobytych informacji w praktycznym dziataniu, zastosowaniu no-
wych technik (réwniez multimedialnych), stymulowaniu i moderowaniu, do-
konywaniu korekty;

e zakonczenia (omoéwienia i interpretacji), w ktérym powinna mie¢ miejsce
autoprezentacja. Dzieci (uczniowie) powinny mie¢ mozliwos¢ formutowania
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wnioskow i refleksji. Jest to réwniez doskonaty moment dla nauczyciela, kto6-
ry w trakcie moderowania wypowiedzi jest w stanie ocenié, na ile poruszany
na danej lekcji problem zostal zrozumiany.

» Przyklady scenariuszy zajeé¢

I etap edukacyjny - klasa I

Temat kompleksowy: Barwy zimy
Temat zajecé: Czy $nieg jest bialy?
Cel gtéwny: Rozwijanie sprawno$ci percepcyjnej w zakresie rozpoznawania i nazy-

wania barw charakterystycznych dla zimy.

Cele operacyjne: Dzieci:

® dokonuja analizy wybranego dzieta sztuki,

® dokonuja analizy teksty literackiego,

® potrafig rozpoznaé, nazwaé barwy charakterystyczne dla zimy,

® wykorzystuja zdobyte informacje we wlasnej dziatalnosSci tworcze;j.

Technika: Malowanie farbami gwaszowymi.
Przyktadowe Srodki ® Obrazy: )
dydaktyczne: — Julian Fatat, Snieg, olej na ptétnie 70 x 86 cm, Muzeum Narodowe

w Krakowie,

— Julian Falat, Krajobraz zimowy z rzekq, olej na plétnie, 76 x 200 cm,
Muzeum Narodowe w Warszawie,

— Jo6zef Chetmonski, Sdjka, olej na ptétnie, 173 x 138 cm, Muzeum
Narodowe w Warszawie,

— Ferdynand Ruszczyc, Méyn zimag, olej na ptétnie, 42,5 x 44 cm, Mu-
zeum Goérnoslaskie w Bytomiu;

® Teksty: Grazyna Luberda, Stodki, zimowy sen

Grazyna Luberda, Stodki, zimowy sen
Jak by to bylo przyjemnie na §wiecie,
gdyby zima stodko pachniata — co o tym powiecie?
Z nieba by spadaty widérki kokosowe
jak puszyste i lekkie gwiazdeczki §niegowe.

A zimowe chmury — ogromne ptaty,
bylyby z cukrowej waty.

Choinki przybrane leciutki puchem,
oblane by byty lukrowym kozuchem.

Zas$ pola okryte bielutkim dywanem
przyprészone cukrem pudrem przez sito dmuchanym.
Zapytasz mnie pewnie — jak to moze by¢?

O tej stodkiej zimie mozesz tylko §nic.....

Problem do realizacji jest bardzo prosty. Nie mamy tutaj zadnych rewolucyjnych roz-
wigzan, ale przelamujemy pewien ,,schemat” mys$lenia, ze $énieg mozna tylko nama-
lowac¢ pasta do zebow. Tego typu zajecia rozwijaja nie tylko umiejetnosci warsztato-
we, ale rowniez umiejetno$é poprawnego wypowiadania sie na okreslony temat, zdol-
nos¢ percepcji i recepcji i w konsekwencji — umiejetno$é tworczego myslenia
i dziatania.
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I etap edukacyjny - klasa 11

Temat kompleksowy: Zima

Temat zajecé:

Artysta mroz

Cel gtéwny:

Rozwijanie sprawno$ci percepcyjnej w zakresie rozpoznawania i nazywa-
nia barw charakterystycznych dla zimy oraz réznych rodzajéw faktur.

Cele operacyjne:

Dzieci:

® dokonujg analizy wybranego dziela sztuki,

® dokonujg analizy teksty literackiego,

® potrafig rozpoznaé, nazwaé barwy charakterystyczne dla zimy,

® potrafig stownie okresli¢ zjawiska przyrodnicze wystepujace zima,
takie jak: szron, szadz, 16d i opisaé ich cechy charakterystyczne,

® wykorzystuja zdobyte informacje we wlasnej dziatalnosci tworczej.

Technika:

Malowanie brokatem.

Materiaty i narzedzia:

Kartka granatowa formatu A4, klej Wikol lub Magic, brokat dekoracyj-
ny w réznych odcieniach.

Przyktadowe $rodki
dydaktyczne:

® QObrazy:
— Ferdynand Ruszczyc, Bajka zimowa, olej na ptétnie, 132 x 159 cm,
Muzeum Narodowe w Krakowie,
— Ferdynand Ruszczyc, Krzyz w sniegu, olej na ptétnie, 104 X 128 cm,
wlasnosé prywatna,;
® Fotografie przedstawiajace takie zjawiska przyrodnicze jak szadz,
szron, 16d;
® Teksty: Grazyna Luberda, Na szkle malowane, Pani zima,
® Muzyka: dzwonki, odglosy chodzenia po $niegu.

Grazyna Luberda, Na szkle malowane
Nie potrzeba juz firanek,
kiedy zima naszkicuje,
w kazdy ranek wyhaftuje,
w szybach okien swoje wzory.

Kwiaty, pnacza, piekne liscie,
oszronione, w cudnej szacie,
malowata zamaszyscie,

w kazdej starej, wiejskiej chacie.

Te zimowe wizerunki,
zachwycaja swym urokiem,
nie powto6rzg sie rysunki,
rok za rokiem, rok za rokiem.....

Grazyna Luberda, Pani Zima
Biata, zwiewna i urocza,
pedzi w saniach Pani Zima.
Mrozny podmuch z jej warkocza,
w peleryne srebro wpina.

Suknia tkana peretkami,
wokot szyi woal z mgietki,
wysadzane krysztatami,
przezroczyste pantofelki.
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A na gtowie diadem z lodu,
Szlifowany w mroZzne kwiaty.
W oczach jej iskierki chtodu,

strgj ma piekny i bogaty.

I etap edukacyjny - klasa III

Temat kompleksowy:

Wiosna

Temat zajec:

Barwy wiosny

Cel gléwny:

Rozwijanie sprawno$ci percepcyjnej i tworczego myslenia w zakresie
barw pastelowych, wprowadzenie pojecia: kompozycja symetryczna jed-
noosiowa.

Cele operacyjne:

Dzieci:

® dokonujg analizy wybranego dziela sztuki,

® dokonujg analizy tekstu literackiego,

® potrafig rozpoznaé, nazwaé barwy charakterystyczne dla wiosny
(kwitnace drzewa, kolorowe motyle),

® wykorzystuja zdobyte informacje we wtasnej dziatalnosci tworczej
ze szczegblnym uwzglednieniem barw pastelowych oraz kompozycji
symetrycznej.

Technika:

Dekalkomania barwna.

Materiaty i narzedzia:

Kartka biata formatu A4, farby akrylowe w kolorach: bialym, granato-
wym, czerwonym i z6ttym.

Przyktadowe srodki
dydaktyczne:

® QObrazy:
— Leon Wyczétkowski, Sad, akwarela, 36,5 x 50 cm, Muzeum Narodo-
we w Warszawie.
— Leon Wyczoétkowski, Kaczerice, pastel na kartonie, 62,5 x 47 cm, Mu-
zeum Narodowe w Krakowie.
— Stanistaw Kamocki, Kwitngca jabtori, olej na ptétnie, 100 x 114 cm,
Galeria Sztuki we Lwowie;
® Teksty:
— Hanna Zdzitowiecka, Biaty sad, w: Od wiosny do wiosny, Nasza
Ksiegarnia, 1963,
— Stefania Szuchowa, Motyle, w: Od wiosny do wiosny, Nasza Ksie-
garnia, 1963,
— Lucyna Stawinska-Targosz, Kinga Lapot-Dzierwa, opowiadanie pla-
styczne: Jak motyle zdobyty pastelowe ubrania.
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Hanna Zdzitowiecka, Bialy sad
Czyzby to $nieg znowu
padal przez noc cata?
Wszystkie drzewa w sadzie
przystrojone biato!
Biate wisnie, Sliwy,
biate i czeresnie...
Ewunia trze oczy:
— Czy ja $nie, czy nie $nie?

Stefania Szuchowa, Motyle
Podchodzi jak najszybciej
do grzadki maty Jas.

— Co tam siedzi na kwiatach?
Pawik, cytrynek, paz?




6. Konstruowanie scenariusza dydaktycznego

Nie uciekaj motylu,
dtuzej na kwiatach siedz.
Obejrze twoje skrzydta,
a potem ... dalej lec!

Lucyna Stawinska-Targosz, Kinga Lapot-Dzierwa, opowiadanie plastyczne:
Jak motyle zdobyty pastelowe ubrania

W przepieknej krainie Kwiatolandii znajdowat sie duzy ogréd peten kwiatéw. Pew-
nego razu przyleciaty do tej krainy biate motyle. Przyblizyly sie do kolorowych kwia-
tow i podziwialy ich kolory. Nigdy wczes$niej takich nie widziaty. Tam, gdzie sie uro-
dzily, wszystko byto biate jak $nieg. Poniewaz byly bardzo zmeczone, chcialy na chwi-
le usia$é na ptatkach kwiatéw i odpoczaé.

— Czy mozemy odpoczaé na twoich ptatkach ? — zapytaty czerwona roze.

— Wasze biate skrzydetka sg takie nijakie w por6wnaniu z moim pieknym czerwo-
nym kolorem. Wcale tego nie ukrywam, ale wyrézniam sie od innych i jestem tutaj
najpiekniejsza. Leccie sobie lepiej dalej, a mnie zostawcie w spokoju.

Motyle bardzo sie zmartwity, lecz zobaczyly obok cos$ zéttego, I$niacego jak stonce.
Polecialy wiec w tamta strone i ujrzaly dumnego i okazatego zonkila.

— Piekny kwiatuszku, chcemy odpoczaé na twoich ptatkach.

— Tez pomyst! M§j piekny zo6tty kolor ma 1$nié na calg okolice, a wasze biate skrzy-
dta tylko go zastonia!

Odlecialy motyle z ptaczem, ale w nadziei, ze uda im sie wreszcie znalez¢ kwiat, na
ktorego ptatkach beda mogly odpoczaé. Pofrunety nad potok, gdzie rosty granatowe
niezapominajki. Motylom wydawalo sie, ze zapraszaja swym kolorem do odpoczynku.

— Czy mozemy odpoczaé¢ na waszych pieknych i delikatnych ptatkach?

— W zZzadnym wypadku - powiedzialy chérem niezapominajki — Macie biale jak
$nieg skrzydla i wcale do nas nie pasujecie.

Motyle zaczely ptakaé i narzekac na kolor swoich skrzydel. Plakaly, bo byty bardzo
zmeczone i nie mialy gdzie odpoczaé. Ale nagle zjawita sie kwiatowa wrézka.

— Co sie stalo? Dlaczego ptaczecie?

Motyle opowiedzialy o niegrzecznych i niegoscinnych kwiatach i o tym, ze one réw-
niez chciatyby by¢ kolorowe. Zasmucila sie kwiatowa wrézka i rozgniewala troche.
Razem z biatymi motylkami pofruneta nad take, gdzie oglosita:

— Kochane moje kwiatki, bytyScie niego$cinne, wiec teraz bedziecie musialy uzy-
czy¢ motylkom waszych pieknych koloréw. Motylki, siadajcie na najpiekniejszych
kwiatach, by wasze skrzydta nabraty barw.

Kwiaty nie protestowaty, gdyz baty sie, ze kwiatowa wroézka je opusdci, a wtedy sa-
me zging bez opieki.

Motyle najpierw usiadly na czerwonej rozy, biel skrzydet wymieszata sie z czerwie-
nia ptatkéw, tworzac kolor rézowy. Nastepnie poleciaty do zonkila, wziely od niego
troche zéttego koloru, zostawiajac w zamian sama biel. Odtad mialy na skrzydetkach
drugi kolor — cytrynowy. Ostatnie byly granatowe niezapominajki. Gdy tylko motyle
na nich usiadty, powstal kolor btekitny i pozostal niezapominajkom az do dzisiaj.

Motyle ze szczescia zaczely tanczy¢ nad taka, wygladaty jak duza pastelowa chmu-
ra. Pastelowa dlatego, ze kolory kwiatow pomieszane z bielg skrzydet daja nam bar-
wy pastelowe: r6zowa, cytrynowa i blekitna.
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7. Ocenianie

W edukacji plastycznej, tak jak w procesie nauczania innych przedmiotéw, jednym
z najwazniejszych elementéow jest sprawdzanie i ocenianie nabytych przez ucznia
umiejetnosci. Niestety, jest to ptaszczyzna bardzo delikatna. Sprawdzanie i ocenia-
nie jest niezwykle trudne i nalezy do najbardziej dyskusyjnych probleméw pedagogi-
ki, a pedagogiki plastyki w szczegblnoéci, ze wzgledu na specyfike tego przedmiotu.

Przedmiot kontroli i oceniania na zajeciach plastycznych jest zlozony. Ocenie podle-
gaja bowiem umiejetno$ci nabyte w procesie edukacyjnym, jak rowniez zmiany
strukturalne dokonujace sie pod ich wptywem w osobowosci kazdego ucznia. Zmia-
ny te zachodza przede wszystkim w umiejetnosciach odbierania, przezywania i ro-
zumienia jakos$ci wizualnych, tresci i znaczen zawartych w wybranych elementach
srodowiska kulturowego (a na poziomie wczesnej edukacji — Srodowiska przyrodni-
czego 1 najblizszego otoczenia). Dotycza zdobywania umiejetnosci w zakresie projek-
towania form uzytkowych stuzacych ksztaltowaniu wtasnego wizerunku i otoczenia
oraz upowszechnianiu kultury za pomoca $rodkéw wyrazu plastycznego.

Jak widaé, proces oceniania powinien obejmowaé poziom uczestnictwa uczniow
w poszczeg6lnych wartosciach: estetycznych, poznawczych, osobowych, przejawiaja-
cych sie w ich dziatalnosci plastycznej, jak i w przygotowaniu do §wiadomego uczest-
nictwa w kulturze. Sam element oceniania powinien by¢ rozumiany jako dynamicz-
ny proces, w ktérym nauczyciel bedzie kontrolowat przyrost wiedzy i umiejetnosci
pod katem wymagan programowych. Wymaga to od nauczyciela niezbednej wiedzy
og6lnej i specjalistycznej z zakresu plastyki, psychologii rozwojowej i psychologii
tworczosci, pedagogiki. Tylko wtedy nauczyciel bedzie mogt aktywnie wspiera¢ swo-
ich uczniéw, jednoczes$nie dokonujac swoistej autoewaluacji.

Ocenianie ksztaltujace

Ocenianie ksztaltujace powinno wystepowaé¢ w kazdej jednostce metodyczne;j. Pole-
ga ono na:
e okresleniu rezultatu pracy poszczegélnych uczniéw i poréwnaniu go z posta-
wionym wczesniej i uSwiadomionym celem,
e powiadomieniu ucznia o tym, czy zrealizowal zadanie, opanowat okreslone
umiejetnosci lub wiadomosci,
e ustaleniu dalszego zakresu dzialania dla realizacji kolejnych zadan, osiagania
lepszych efektéw, utrzymania poziomu zainteresowania dyscyplina.

Do najlepszych metod oceniania ksztaltujacego w edukacji plastycznej mozna zali-
czy¢ rozmowe, analize wytworéw plastycznych i obserwacje uczniow w toku zajeé.’

Analiza prac plastycznych

Podstawa wszelkiego dzialania dydaktycznego w zakresie edukacji plastycznej jest
umiejetnos¢ ,,czytania” dzieciecych prac. Niestety, nieumiejetnos§¢ rozpoznawania
form i tresci wypowiedzi plastycznej dzieci (zwlaszcza na poziomie elementarnym)
jest jednym z najczesSciej spotykanych nauczycielskich deficytow. W konsekwencji
moze to doprowadzié do zaniechania ksztalcenia w oparciu o konkretne cele i tresci

9 Za: S. Popek.
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plastyczne. Tymczasem ciag dydaktycznych zadan powinien by¢é zintegrowanym i lo-
gicznym, wzajemnie uzupelniajacym sie i uzupekiajacym (od najtatwiejszego do
trudnego) w uktadzie spiralnym, polem ¢wiczen i treningéw. Poza tym w pedagogice
plastyki odczuwamy ogromny brak narzedzi, ktére pozwolilyby kazdemu nauczycie-
lowi dokona¢ takiej analizy w spos6b mato skomplikowany. Prezentowany system
analizy jest ukierunkowany na wspomaganie tworczosci plastycznej i stanowi pod-
stawe ewaluacji tego procesu. Ma na celu stworzenie odniesien dydaktycznych do
projektowanych strategii i zadan poprzez dogtebna, zindywidualizowana i obiektyw-
ng analize zjawiska dzieciecych wytworow, poprzez wnikliwe i wieloaspektowe okre-
Slenie cech tworczej ekspresji dzieci.

Celem analizy jest:

e okreslenie stadium rozwoju tworczosci plastycznej (dotyczy rozpoznania ogdl-
nych cech wytworu i dokonania klasyfikacji wg systematyki Lowenfelda);

e okreslenie poziomu umiejetnosci w stosowaniu Srodkéw wyrazu plastycznego
(w zakresie prezentowanego stadium rozwoju) w tym:

— kompozycji, umiejetnosci rozpoznawania i stosowania uktadu elementow
na plaszczyznie, ich wzajemnych relacji w kontekscie uporzadkowania
i harmonii,

— wielko$ci w stosunku do plaszczyzny,

— poprawnosci ukltadu elementéw, w tym schematéow rysunkowych stanowia-
cych o klarownosci i czytelnoéci przekazu;

e okreslenie cech i wartosci ikonicznych, ktére sa dowodem kompetencji w ro-
zumieniu zjawisk wizualnych;

e okreslenie prezentacji przestrzennych (typow perspektywy), co dowodzi rozu-
mienia zjawisk i uktadu przedmiotéw w przestrzeni, jest objawem kompeten-
cji w zakresie przedstawien ztozonych, akcji, wzajemnych oddziatywan ele-
mentoéw w uktadzie czasoprzestrzennym;

e opis wartosci graficznych okreslajacy zakres i mozliwosci postugiwania sie li-
nig dla okre§lania ksztattow, takze w przypadku technik monochromatycz-
nych pojawiania sie waloru jako §rodka ekspresji;

e opis wartosci kolorystycznych dotyczacy zakresu i pola stosowania barw (w za-
leznoéci od etapu rozwoju), tworzenia barw ztozonych, stosowania gam barw-
nych w celu okreslenia wrazliwo$ci na barwe, checi przekazania emocji;

e okreslenie poziomu ekspres;ji plastycznej, w tym:

— swobody, spontaniczno$ci, biegtoéci w postugiwaniu sie Srodkami ekspres;ji pla-
stycznej (dotyczy konkretnej, stosowanej techniki), a takze okreslenia stopnia
zaangazowania i zainteresowania realizowanym zadaniem plastycznym,

— zahamowan, ograniczen, deficytéw (dotyczy wyodrebnienia negatywnych
cech aktywnosci plastycznej takich jak niestarannos$é wykonania czy niedo-
konczenie pracy),

— poziomu emocjonalnego (dotyczy okreslenia nastroju pracy, zawartosci tre-
sciowej w kontekscie tematu);

e okreslenie wartosci kreacyjnych takich jak:

— stylistyka wypowiedzi,

— indywidualne cechy i sposoby postugiwania sie srodkami ekspres;ji,

— indywidualne nietypowe i twoércze rozwigzania zar6wno w formie plastycz-
nej, jak tez w sposobie przekazywania tresci (zastosowanie metafor i sym-

boliki).
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Taki system analizy pozwala na wnikliwe i szczegétowe rozpoznanie wszystkich
aspektéw pracy, co wazniejsze pozwala nauczycielowi dostrzec wiele z tych aspek-
tow, ktore sa przykladem kompetencji ucznia w zakresie poznawania §wiata i umie-
jetnosci przeksztatcania tej wiedzy w przestanie majace znamiona twoérczego dziata-
nia w materiale plastycznym.!?

Ocenianie sumujace

Ten typ oceniania polega na systematycznej kontroli procesu edukacyjnego. Poprzez
zastosowane metody, takie jak prace pisemne czy testy, nauczyciel moze okreslié, czy
uczniowie posiadaja wytyczone przez program umiejetnosci i wiadomosci.

Najodpowiedniejszymi dla plastyki wydaja sie by¢ testy dydaktyczne kombinowane,
zawierajace testy wyboru alternatywnego lub wyboru wielokrotnego, lub tzw. testy
luk (wymagajace uzupelnienia brakujacych stéw). Jakkolwiek testy sa metoda bar-
dzo wymiernego pomiaru liczbowego, dostarczaja jednak nauczycielowi tylko i wy-
lacznie jednostronnej informacji: na ile uczen ,,zmagazynowal” pewna partie wiado-
mosci. Ciekawsza w pracy nauczyciela wydaje sie by¢ metoda prac pisemnych. Nie-
watpliwie pozwala ona lepiej sprawdzié nie tylko okres§lone wiadomosci wszystkich
uczniéw, ale rowniez ich umiejetnosci obserwacji, odbioru, analizy, syntezy, interpre-
tacji i tworczego myslenia oraz wartosciowania okres§lonych obiektow i zjawisk kul-
turowych. Niestety, jest to metoda czasochtonna i wymaga od nauczyciela dokonania
wnikliwej analizy prac wedlug okreslonych kryteriow.

Analiza dziela sztuki

Nall, ITI i IV etapie edukacyjnym pojawia sie analiza dzieta sztuki jako element roz-
wijania percepcji kierowanej oraz przygotowania do uczestnictwa w kulturze. Bar-
dzo istotne jest rzetelne przygotowanie planu takiej analizy. Ogdlnie przyjmuje sie,
ze dzieto plastyczne posiada strukture warstwowa na ktora sktadaja sie:

e warstwa przedstawieniowa (semantyczna),

e warstwa formalna,

e warstwa aksjologiczna (wartos§¢ kreacyjna wytworu).

Warstwa przedstawieniowa (semantyczna) obrazuje tresci poznawcze, od kon-
kretno$ci naturalistycznej w odniesieniu do otoczenia, poprzez symboliczne styliza-
cje, uproszczenia, deformacje do abstrakcyjnosci. W warstwie przedstawieniowej, po-
przez identyfikacje i odniesienia do rzeczywistosci i sfery kultury, dzieto moze stac sie
obrazem idei. Jest tez Zzrédlem informacji o zjawiskach, rzeczach, sytuacjach. Istotne
sa jego aspekty historyczne odnoszace sie do czasu, miejsca i zdarzen, majace charak-
ter dokumentalny. Formy symboliczne przedstawiajg archetypy kultur i cywilizacji,
tworzac szczegblny zbior zwany ikonologia, ukazuja obrazy béstw, ikonografie religii,
wierzen i rytuatéw. W dziedzinie stylistycznej ukazuja rézne sposoby obrazowania
i tradycje przedstawieniowe w postaci stylow, kierunkow i tendencji.

Warstwa formalna jest budowana za pomoca jezyka plastycznego przez Srodki wy-
razu: kompozycje, game barwna, fakture, bryte. W warstwie formalnej dzieto jako
przedmiot fizyczny staje sie skarbnica wiedzy technologicznej o sposobie jego wyko-

0 K. Lapot-Dzierwa, R. Matoszowski, Analiza prac plastycznych dziecka w kontekscie jezyka wypowiedzi plastycz-
nej, w: Obszary badan naukowych w edukacji artystycznej, W. Sacher (red.), Bielsko-Biata, 2007.

22



7. Ocenianie

nania, uzytych materiatach, technikach wtasnych artystow stanowiacych tajemnice
ich rzemiosta. Jako obraz skomponowany za pomoca §rodkéw ekspresji plastycznej
dzielo jest przykladem rozwigzan formalnych, dokumentem techniki artystycznej
i stylu artysty, charakterystycznych sposob6w uzycia materii malarskiej, zastosowa-
nia faktury, indywidualnej gamy barwnej itd.

Warstwa aksjologiczna (wartos¢ kreacyjna wytworu) to nowosé, oryginalnos¢, ge-
neratywnosc. W warstwie tej dzieto jest dokumentem odkrywczego rozwiazania pro-
blemu tworczego za posrednictwem uzytej wyobrazni. Warto$é aksjologiczna pozwa-
la wyraznie odréznié dziela twoércow wybitnych od dziet twoércéw przecietnych, dzie-
ta mistrzow warsztatu od dziet rzemieslnikow.

Tresé dziela

Szczegodlnie przydatna w interpretacji dzieta jest jego warstwa przedstawieniowa,
w ktorej ujawniaja sie jego tresci. Trescé jest tym, o czym dzielo méwi, wyraza stosu-
nek czlowieka do rzeczywistosci, ujawnia postawy ludzkie, uczucia, wartosci, jest re-
akcja czlowieka na rzeczywisto$é. Interpretacja obrazéw odnoszaca sie do ich tresci
pozwala z jednej strony na prébe odczytania ich przestania réwnoznaczna ze zrozu-
mieniem intencji autora, z drugiej zas§ na indywidualne odczytanie dzieta. W twor-
czej interpretacji najistotniejsza role odgrywa umiejetnosé osiaggania stanéw zdzi-
wienia przez dokonywanie wlasnych odkryé, odszukanie nowego sensu dzieta. Tak
wiec interpretujac dzielo malarskie, majac na uwadze jego walory formalne i arty-
styczne, zmierzamy poprzez parafrazy jego aluzji, napomknien, metafor do zbudo-
wania na jego podstawie nowej idei.

Pomiar dydaktyczny w edukacji plastycznej

Bardzo ciekawym rozwiazaniem dla stalego monitorowania procesu edukacyjnego
w plastyce jest stosowanie pomiaru dydaktycznego. Taka metoda pozwala nauczy-
cielowi na dokonywanie stalej ewaluacji, okres§lanie ciaglosci i zwiazkéw z planowa-
nymi zadaniami. Moze stanowi¢ zachete do dalszych dziatan, pomagaé w okres§leniu
uzdolnien czy zauwazeniu deficytéw. Niestety, w pedagogice plastyki obserwujemy
powazny deficyt narzedzi, ktéore umozliwilyby prowadzenie tego typu pomiaréw,
a nawet ich brak. Dlatego skonstruowatam sprawdzian umiejetnosci plastycznych,
ktory jest uzywany do okreslenia poziomu umiejetnosci i kreatywnosci w zakresie
wybranych elementéw dzieciecej sztuki.

Poniewaz w przygotowanym sprawdzianie bardzo wazna role odgrywa dzieto sztuki
— obraz, nalezy zwrdéci¢ uwage na odpowiedni jego dobér. Jest to szczegdlnie trudne
zadanie dla pedagoga, wymagajace elementarnej znajomosci wielu dziedzin: historii
sztuki, pedagogiki, psychologii twérczosci. Dokonujac specyficznej selekcji dziet, na-
lezy pamietaé, ze poszukiwane obrazy powinny w swojej ikonografii odnosi¢ sie
wprost do stylistyki wytworéw dzieciecych. Ponadto powinny spelnia¢ kilka wymo-
géw. Przede wszystkim powinny operowaé takimi znakami plastycznymi, ktore sg
latwo rozpoznawalne i mato skomplikowane interpretacyjnie. Dziela te powinny by¢
schematem niedookre§lonym, czekajacym na konkretyzacje, dookreslenie, wielora-
ka interpretacje, aby poprzez swoista tozsamos¢ z dziecieca wyobraznig staty sie ta-
twiej zapamietywane i budzity gltebsze emocje. Obrazy powinny by¢ takie, aby stajac
sie przezyciem dziecka, byly jednoczesnie budulcem jego twoérczych przeksztatcen.

23



PLASTYKA

I to wtasnie w ogromie dokonan artystycznych réznych epok, szczegélnie zas w sztu-
ce wspotczesnej, pojawiaja sie tworcy i dziela, ktére w sposéb szczegdlny zastuguja
na uwage nauczyciela. Jednym z najwazniejszych argumentéw, ktére przemawiaja
za wykorzystaniem dziet takich artystéw jak Tadeusz Makowski czy Wasil Kandin-
sky jest to, iz przez swa prostote, jasnosc i klarowno$é wypowiedzi, sposéb obrazo-
wania moga staé¢ sie szczegélnym rodzajem motywacji budzacej odwage, radosé
i przekonanie o wartosci wtasnych wytworéw!l. Oprécz tego Kandinsky taczy w swej
tworczosci wiele pierwiastkéw, w tym: intelektualny, intuicyjny i uczuciowy, zacho-
wujac przy tym doskonale proporcje pomiedzy nimi. Jego obrazy syca oko bogac-
twem i wyszukaniem barwy i formy, mimo ze uwolnione sa od funkcji przedstawia-
jacej. Sztuka Kandinsky’ego jest wynikiem wielu twoérczych poszukiwan. Duze zna-
czenie maja inspiracje sztuka wywodzaca sie z réznych kregow kulturowych
stanowiacych budulec dla nowe;j estetyki. Wszystko to tworzy jezyk znakéw i symbo-
li zamknietych w nierealnym, czasami basniowym $wiecie, w ktérym czyste formy,
linie, rytmy i barwy stanowia daleka aluzje do przedmiotéw rzeczywistych lub sa
uwolnione od skojarzen z natura. Jest to §wiat, w ktorym dziecko czuje sie doskona-
le. Odnajduje w nim symbole i znaki, ktére w procesie percepcyjnym pobudzaja je do
samodzielnego poszukiwania.!?

Wprowadzajac metode pomiaru dydaktycznego, cyklicznie, co pét roku, mozemy zna-
lez¢é odpowiedZ na najwazniejsze pytania — problemy:

e jaki jest aktualny poziom wiedzy ucznia na temat takich zagadnien plastycz-
nych jak: barwa, linia, ikonografia (przedstawienia figuralne), nastréj zawar-
ty w dziele,

e jakie sg umiejetnosci ucznia w zakresie tworczego rozwigzywania zadania pla-
stycznego, w zakresie analizy obrazu malarskiego oraz w pracy warsztatowej,

e czy prowadzone przez nas zajecia prowadza do wzrostu umiejetnosci i wiado-
mosci. '3

Co wazniejsze, stosujac skale punktowa, mozemy otrzymac potwierdzenie w postaci
tabel i wykresow.

Wnioski

Zmiany, jakie ciagle dokonuja sie w pedagogice, wymagaja od nauczyciela statego po-
szukiwania nowych, lepszych rozwigzan edukacyjnych. Rzeczywisto$¢ wymusza sto-
sowanie nowatorskich form pracy. Nauczyciel plastyki powinien zdawacé sobie z tego
sprawe. To wlasnie na jego zajeciach w sposéb szczegdlny rozwijaé sie moze zdolnosé
tworczego myslenia i dziatania, tak niezbedna w dzisiejszych czasach.

11 Za: R. Matoszowski.

2K. Lapot-Dzierwa, Przedszkolaka spotkania ze sztukg — wpltyw percepcji malarstwa na tworczq wyobraznie dziec-
ka, w: Kultura — aktywno$é artystyczna dziecka, B. Muchacka, R. Lawrowska (red.), Wydawnictwo ZamKor, Kra-
kéw 2008.

18 K. Lapot-Dzierwa, Pomiar dydaktyceny w edukacji plastycznej, http://kz.zamkor.pl/images/materialy/pomiar
dydaktyczny.pdf
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