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Wprowadzenie

Szkola powinna byé¢ ta wielka brama prowadzaca mlode pokolenie do kul-
tury, ale dzis drepce ono w tej bramie w miejscu, bo nie wie, jak przejsé
przez te brame.! Dlatego najwazniejszym obecnie zadaniem jest wypracowanie
systemu edukacji kulturowej, za$ kluczowym staje sie postulat powrotu szkotly do jej
humanistycznego nurtu, w ktérym istotng role powierza sie trzem przedmiotom: je-
zykowi polskiemu, plastyce i historii, stanowiacym trzon edukacji kulturowe;j. Idzie
mﬁzmt. Kongres Kultury Polskiej 2000, Wydawnictwo DT'SK Silesia, Wroctaw-Warszawa 2002a,

s. 472-473; J. Blonski, Sesja 111, Kongres Kultury Polskiej 11-13 grudnia 1981, Oficyna Wydawnicza VOLU-
MEN, Instytut Kultury, Warszawa 2000, s. 106.
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o nadanie tej edukacji kierunku, ktory ze szkoty uczyni kuznie wiedzy humanistycz-
nej, a jej celem bedzie wychowanie cztowieka kultury, w kazdym przypadku, bez
wzgledu na rodzaj studiow, jaki sobie wybierze, by 6w cztowiek, stajac sie uczestni-
kiem upowszechniania kultury, zabiegat o wlasciwe miejsce dla tradycji duchowej
i dla europejskiego dziedzictwa kultury.? Jesli bowiem nie bedziemy budzi¢ zaufania
jako nardéd zespolony tym typem wiezi, ktéra stanowi jego tradycja duchowa, i jako
spotecznos$é swiadoma wspdlnoty europejskiego dziedzictwa kultury, to nikt, ani na
Zachodzie, ani na Wschodzie, nie spostrzeze naszej obecno$ci.

Idzie wiec o wychowanie czlowieka kultury, ktory by:
e mial poczucie wspoélnoty z narodowym i europejskim dziedzictwem,
e ze sztuki przyswoil sobie kryteria harmonii, logike myslenia i jej for-
malne mozliwosci,
e znal tradycje przeszlych pokolen i ducha miejsca skad pochodzi.?

Wypracowanie systemu edukacji kulturowej wymaga wspétdziatania ze spoteczen-
stwem i rozbudzenia w nim odruchu odpowiedzialnosci podobnego do tego, z ktére-
go zrodzita sie KEN, bo na spetnienie sie czeka mysl Konarskiego, aby przekuc ja
w wizje wspélczesng. I nie mniej donioste to bedzie wyzwanie niz to, ktéremu sta-
wiano juz czoto 250 lat temu.

Kultura bowiem sprawia, ze mlode pokolenie staje sie narodem, a pan-
stwo dla niego ojczyzna.* Czlowiek jest sitg kreatywna i ta jego sita oparta na wie-
dzy w dziataniu na rzecz upowszechniania warto$ci humanistycznych sprawia, ze
zbiorowos¢ jednostek staje sie wspdlnota kultury.® Dlatego tez nowa projekcja edu-
kacji kulturowej nie moze ogranicza¢ sie do zmiany struktur, ale winna wskazywacé
system wartosci, na ktorym edukacja ta bedzie opierac¢ sie. Ten priorytet wartosci
powinien prowadzi¢ takze do wskazania nowych celéw edukacyjnych, z ktérych
pierwszy to stymulowanie mys$lenia twoérczego nad rozwigzywaniem problemow.

Dotychczasowa koncepcja nauczania byla nastawiona na ksztalcenie cztowieka
oSwieconego; jej celem byto przekazywanie gotowej wiedzy, a wzorcem osobowym byt
odbiorca kodujacy informacje, zgodnie z zalozeniem, Ze cztowiek to pamie¢ czlowie-
ka. Najwyzsze znaczenie przypisywano wiedzy deklaratywnej typu wiem, ze.® Nato-

2 W. Czapski, Wychowanie przez twérczosé. Sesja, PSEP, Warszawa 1990; A. Kloskowska, Sesja IV, Kongres
Kultury Polskiej 11-13 grudnia 1981, Oficyna Wydawnicza VOLUMEN, Instytut Kultury, Warszawa 2000, s. 129:
Prawda, ze na pierwsze stowa Inwokacji Pana Tadeusza wiekszo§é ludzi w Polsce odpowie: Ty jestes jak zdrowie.
Nie znaczy to, ze majg Swiadomos$é echa poezji czarnoleskiego wieszcza w tych stowach.

3 W. Czapski, Podstawa programowa, Rada ds. edukacji kulturalnej, MKiDN, Warszawa 2008a; G. Holoubek,
Trzeci dzieri tuz po dziesigtej rano, Kongres Kultury Polskiej 11-13 grudnia 1981, Oficyna Wydawnicza VOLU-
MEN, Instytut Kultury, Warszawa 2000, s. 159-163; M. Janion, Sfowo i symbol w miesiqcach przetomu, Kon-
gres Kultury Polskiej 11-13 grudnia 1981, Oficyna Wydawnicza VOLUMEN, Instytut Kultury, Warszawa 2000,
s. 39: Sztuka stowa odgrywata role szczegélng w odszukiwaniu form tradycji narodowe;j.

4 W. Czapski, Sesja. S. Konarski (1700-2000), Muzeum Jana Pawta II, Warszawa 2000; B. Suchodolski, Ko-
merniski, Wiedza Powszechna, Warszawa 1979; A. Kijowski, Literatura i kryzys, Kongres Kultury Polskiej
11-13 grudnia 1981, Oficyna Wydawnicza VOLUMEN, Instytut Kultury, Warszawa 2000, s. 31.

5W. Czapski, Integracyjny model upowszechniania kultury, IFiS PAN, Warszawa 1981; W. Czapski, Rozwdj my-
$li i tendencje w dziedzinie pedagogiki artystycznej, w: Plastyka w klasach I-11I szkoty podstawowej, A. Pelzow-
ski (red.), WSiP, Warszawa 1986; 1. Wojnar, Humanistyczne intencje edukacji, Wydawnictwo Akademickie Zak”,
Warszawa 2000, s. 42-52: Czlowiek jest silg kreatywna i sitg sprawczg; rola czlowieka ujawnia sie w procesach
tworzenia kultury, ktére nie mogg sie dokonywaé bez udziatu tego cztowieka.

5 J. Kozielecki, Czlowiek wielowymiarowy, Wydawnictwo Akademickie ,Zak”, Warszawa 1998, s. 30-45: Obec-
nie celem nauczania jest przekazywanie gotowej wiedzy, a najwieksza range przypisuje sie wiedzy o faktach i nie
ksztaltuje sie wyobrazni ucznia; G. Mietzel, Psychologia ksztalcenia, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne,
Gdansk 2003a, s. 301.
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miast wspoétczesna wizja nauczania-uczenia sie jest nastawiona na ksztalcenie czlo-
wieka innowacyjnego; jej istota jest zdobywanie wiedzy, a osobowym wzorcem jest
sprawca przeksztalcajacy informacje w toku myslenia twoérczego nad rozwiazywa-
niem probleméw. Tu najwyzsze znaczenie przypisuje sie wiedzy proceduralnej typu
wiem, jak.” Tak wiec dzis, kiedy wzrasta potrzeba takiego ksztalcenia, w toku ktoére-
go maja by¢ eksponowane kompetencje intelektualne cztowieka, a efekty tego ksztal-
cenia przenoszone do nowych sytuacji, koncepcja nauczania cztowieka oswieconego
musi ustapié wizji nauczania-uczenia sie cztowieka innowacyjnego.® Oznacza to przy-
jecie nowej koncepcji edukacji plastycznej, istota ktorej staje sie rozwijanie myslenia
tworczego ucznia-sprawcy przeksztalcajacego informacje, ktory potrafi przenosié
efekty ksztalcenia do nowych sytuacji pozaszkolnych i zastosowac je przy podejmo-
waniu czynnosci innowacyjnych.® Zgodnie z ta koncepcja, 6w uczen-sprawca staje sie
cztowiekiem innowacyjnym, a efektem ksztatcenia, ktére zalezy od struktur poznaw-
czych i informacji ze §wiata zewnetrznego, jest wiedza, ktéra zdobyt w wyniku my-
§lenia tworczego opartego na transferze.!”

Celem wiec staje sie budowanie nowego systemu ksztalcenia o charakterze transfe-
rowym, to znaczy takiego, podczas ktérego proces nabywania wiedzy w jednej dzie-
dzinie wywiera wpltyw na jej nabywanie w innej dziedzinie i jej wykorzystanie w in-
nych sferach aktywnosci, dzieki czemu to, czego uczy szkota, moze by¢ przenoszone
do nowej sytuacji pozaszkolnej.!! Ten system ksztalcenia wymaga ciaglego wspoma-
gania transferu, by zdobyta wiedze mozna byto wykorzystaé¢ w nastepnym procesie
myslenia twérczego nad rozwigzywaniem probleméw, a odnajdowaniu rozwigzan to-
warzyszyto przeksztatcanie informacji, podczas ktoérego istotna role pelnig schema-
ty bedace swoistymi reprezentacjami pojec i narzedziami poznawczymi.'? Wykorzy-
stywanie tych narzedzi poznawczych i umiejetnosci stosowania przeksztatcanych in-
formacji w toku rozumowania owego sprawcy przy podejmowaniu czynnoSci
innowacyjnych staje sie podstawowym mechanizmem nauczania-uczenia sie.'?

W tym kontekscie ksztalcenie nastawione na rozwaéj osobowosci czlowie-
ka w procesie wychowania przez twoérczo$é powinno opierac¢ sie na okre-
slonym systemie wartosci, w ktorym wlasciwe miejsce zajmuje tradycja

"J. Kozielecki, Koncepcje psychologiczne cztowieka, Wydawnictwo Akademickie Zak”, Warszawa 2000, s. 177:
Wiedza proceduralna stanowi sie¢ danych o strategiach oraz o programach dziatania.

8 W. Czapski, Struktura intelektualnego procesu tworczego, IFiS PAN, Warszawa 1979; W. Czapski, Modelowa-
nie myslenia tworczego w plastyce, w: Tworczo$¢ artystyczna w wychowaniu dzieci i mlodziezy, s. Popek (red.),
WSiP, Warszawa 1985; J. Kozielecki, Transgresja i kultura, Wydanie II, Wydawnictwo Akademickie Zak”, War-
szawa 2002, s. 95: Wyréznia sie pamiec trwalg przechowujaca wiedze deklaratywng i proceduralng, w ktorej ta
wiedza jest przetwarzana i zachodzg procesy poznawcze.

¥ W. Czapski, System edukacji plastycznej, Rada Plastyki, Warszawa 2009a; J. Kozielecki, op. cit., 2002,
s. 94.

10J. Kozielecki, op. cit., 2000, s. 230; D. Czapska, Znaczenie transferu dla efektéw uczenia sie, Wydzial Peda-
gogiczny UW, Warszawa 2008.

I G. Mietzel, op. cit., 2003a, s. 341-342; J.P. Guilford, Natura inteligencji cztowieka, PWN, Warszawa 1978,
s. 411-412: Pojecie transferu wyjasnia ten rodzaj czynno$ci organizujacej. Informacje przypominane sg w powig-
zaniu z sygnalami, z ktérymi nie wystepowaly w uprzednim do§wiadczeniu jednostki; organizm nie jest ograni-
czony do przypominania informacji w odpowiedzi na sygnaty, z ktérymi informacje te byly przyswojone.

12 G. Mietzel, op. cit., 2003a, s. 346-350; J.P. Guilford, op. cit. s. 593: MySlenie twoércze jest traktowane jako S$ro-
dek prowadzacy do rozwigzania jakiego$ problemu; te czynnosci psychiczne oparte sg na przypominaniu trans-
ferowym.

13 G. Mietzel, Wprowadzenie do psychologii, Gdariskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2003b, s. 144-175:
Na poczatku XX wieku na gruncie behawioryzmu wylonita sie koncepcja ujmujaca catoksztatt rozwoju cztowie-
ka jako proces uczenia sie; J.P. Guilford, op. cit., s. 107: Uczenie sie podlega pewnej generalizacji, transfer jest
regula, nie wyjatkiem.
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i dziedzictwo kultury, i powinno przebiega¢ w ramach otwartego dialogu
nakierowanego na spolecznosé szkolng jako wspoélnote kultury.*

1. Wychowanie

1.1. Tradycja

Kultura, stanowigc uniwersalna wlasciwosé ludzka, realizuje sie dzieki
przejmowaniu jej dziedzictwa na drodze tradycji oraz przekazywaniu te-
go dorobku miedzy pokoleniami.’” Istota jest respektowanie zasady, ze
wiedza o pewnych jej wytworach powinna byé przekazywana z pokolenia
na pokolenie, bo zaden naréd nie moze trwagé, nie bedac Swiadomy, iz jego
obecna egzystencja jest przedluzeniem istnienia przeszlosci.'®

Wyobrazenia na temat kultury wyprzedzaly rozpowszechnianie jej terminu i dopie-
ro postulat o racjonalistycznym charakterze kultury ducha pozwolit na stawianie
wymogu, aby okreslanie jej samej i miejsca dla tradycji podejmowane byto w na za-
sadzie sprawiedliwego rozumu.'” W tradycji wazna role odgrywaja wytwory kultury
(tworzone idee i oznaczane postaci). Sytuowanie sie wytworéw kultury w tradycji
wymaga spelnienia pewnych warunkéw: operowania perspektywa dlugiego trwania
i odrézniania wytworéw waznych od mniej waznych!® jako sktadnikow budowania
tozsamosci kulturowe;j.*

Przyjmuje sie, ze na tradycje sktadaja sie wytwory kultury, o ktérych sadzi sie, ze
wzgledu na przypisywane im warto$ci (idee) i wzory zachowan (postaci), ze stanowig
one sfere zywych doswiadczen dla nastepujacych po sobie pokolen. Inaczej niz wte-
dy, gdy operujac w perspektywie kréotkiego trwania, dozwala sie na réznicujace sady
(co sprzyja rozpadowi perspektywy dtugiego trwania) i oferuje sie wytwory przezna-
czone do szybkiej konsumpcji (nie stanowiace o tradycji).?* Zabieg skracania per-
spektywy czasowej staje sie tendencjg charakterystyczna dla kultury wspotczesnej,
szczegolnie dla jej orientacji prezentystycznej. Wtedy mamy do czynienia z préba

4'W. Czapski, Plastyka i edukacja, Rada Plastyki, Warszawa 2008b; J.P. Guilford, op. cit., s. 578: Transfer za-
chodzi w pewnych granicach. Kultura w obrebie ktérej rozwija sie dana jednostka, decyduje o tym, jakie trans-
fery wystapia.

15 W. Czapski, op. cit., 2002a, s. 340-341; J. Szajna, Glos w dyskusji, Kongres Kultury Polskiej 2000, Wydaw-
nictwo DTSK Silesia, Wroctaw-Warszawa 2002, s. 166-167; A. Szpocinski, Inni wsrod swoich. Kultury artystycz-
ne innych narodow w kulturze Polakéw, IS PAN, Warszawa 1999.

16 L. Kotakowski, Moje stuszne poglady na wszystko, Znak, Krakéw 2000, s. 162.

17 A. Ktoskowska, Socjologia kultury, PWN, Warszawa 1981, s. 15; J.G. Herder, Mysli o filozofii dziejéw, PWN,
Warszawa 1962.

18 Cz. Mitosz, Glos odtworzony z tasmy, Kongres Kultury Polskiej 11-13 grudnia 1981, Sesja I, Oficyna Wydaw-
nicza VOLUMEN, Instytut Kultury, Warszawa 2000, s. 25: Dystans miedzy tym, co pierwszorzedne i drugorzed-
ne jest ogromny (...), aby zachowaé szacunek dla hierarchii, potrzebne jest postepowanie niemal ascetyczne.

9 A. Szpocinski, Tozsamosé narodowa w perspektywie kulturystycznej, w: Kultura wobec kregow tozsamosci,
Materiaty konferencji, Poznah 19-21.10. 2000, Kongres Kultury Polskiej 2000, Poznan-Wroctaw 2000, s. 10-15.
20 J, Baudrilland, Gra resztkami, w: Postmodernizm a filozofia, s. Czerniak, A. Szahaj (red.), IFiS PAN, Warsza-
wa 1996, s. 209 1 211: Rozwdj mediéw jest zjawiskiem, ktére ostatecznie zawiesza znaczenie w otchtani; zdarze-
nia nie majg wlasnej czasoprzestrzeni.
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ksztattowania tradycji poprzez zabieg polegajacy na ujeciu wyrwanego z kontekstu
obrazu historycznego i usytuowaniu go poza czasem linearnym.?

Budowanie tozsamosci kulturowej odbywa sie w wyniku przenikania sie
relacji tozsamosci jednostkowej i kultury narodowej stanowigcych o tej
tozsamosci kulturowej.”? Rdzen tak pojmowanej tozsamosci kulturowej
sklada sie z elementow szczegolnej wagi. Z nich wlasnie tworzy sie trady-
cja duchowa, ktorej nosnikami sa: jezyk, sztuka i historia, swiadczace o tej
tradycji duchowej.?

Zywa jeszcze my$l romantyczna uksztaltowata w nas przekonanie, ze los podbitego
narodu zalezy od utrzymania tradycji duchowej, zas doniosta jej role potwierdzajg
wieszcze stowa, iz tradycja duchowa stata sie dla nas ojczyzng moralna, gdy zabraklo
ojczyzny politycznej.?* Poglosy tej koncepcji zachowaly sie w naszym mysleniu do cza-
sow wspotczesnych?, gdy méwimy, ze Nardod to trwata wspélnota ludzi wyrédzniaja-
cych sie swoista tradycja duchowa.?® A jakie wartosci sktadaja sie nasza tradycje du-
chowa w zwiazku z kultura wspoétczesna? Podstawowa teza brzmi: na polska tradycje
duchowa, skarbnice dziedzictwa kulturowego, skladaja sie wartosci stanowiace o na-
szej mentalno$ci oraz budujace nasz obraz §wiata?’, a ten mentalny obraz Swiata jest
utrwalany przez takie nosniki jak: jezyk, sztuka i historia. Te wartosci sg wazne dla
usytuowania sie naszej tradycji duchowej w kulturze wspélczesnej, poniewaz zawie-
raja w sobie stereotypy niezbedne dla prawidlowego przebiegu procesow symbolicz-
nego myslenia i wspdlnotowego dziatania, dzieki czemu funkcjonuja one wtasnie jako
sktadniki tej skarbnicy dziedzictwa kulturowego, swoistego archiwum, utrwalajac
i przekazujac nastepnym pokoleniom te tradycje duchowa. Maja one zarazem swoje
wielkie stowa kluczowe, takie jak: Prawda, Piekno, Dobro; stowa-idee, ktore dla pod-
kreslenia ich znaczenia wyraza sie za pomoca réwnie wielkich symboli.?®

W tym konteks$cie wspoélczesna kultura staje sie humanizacjg o charakterze spotecz-
nym i moze takze stawac sie, dzieki temu swoistemu archiwum, zZrédtem tradycyj-
nych wartosci.? Jednoczeénie jednak, ta nasza tradycyjna odrebnos¢ ksztaltuje nasz
obraz widzenia §wiata w specyficznej formule, polegajacej na romantycznym utozsa-

2L E. Tarkowska, Czas w zyciu Polakéw, IFiS PAN, Warszawa 1992: Opisy orientacji czasowej spoleczenstwa do-
wodza, ze w Polsce dokonato sie przejscie do tego rodzaju prezentyzmu; orientacje czasowe réznicujg spoleczen-
stwo, a tendencja do operowania kategoriami krétkiego czasu jest zwigzana z wyksztatceniem, czym nizsze, tym
czesciej.

2 A. Kloskowska, Tozsamosé i identyfikacja narodowa w perspektywie historycznej i psychologicznej, ,,Kultura
i Spoteczenstwo”, 1992, nr 1, s. 132-134; B. Skarga, Tozsamosé i réznica, Eseje metafizyczne, Znak, Krakow
1997, s. 168: Kwestia tozsamosci powoduje pytanie, ktére fascynuje, bo stanowi posrednig droge udzielania od-
powiedzi na podstawowy wymiar jednostkowego zycia, ktorym jest Wolnosé.

2 A. Kloskowska, Kultury narodowe u korzeni, PWN, Warszawa 1966, s. 37-38: Punktem wyjscia jest tu uni-
wersum kultury pojmowane jako system kultury symbolicznej. Na tenze system sktadaja sie podsystemy kultu-
ry symbolicznej o charakterze paradygmatycznym, czyli zespoty symboli odnoszace sie do obiektow szczegdlne-
go znaczenia; K. Rosner, Wszyscy jesteSmy poststrukturalistami, ,, Teksty Drugie”, 1998, nr 4, s. 39.

2 A. Kepinski, Lach i Moskal. Z dziejéow stereotypu, PWN, Warszawa-Krakow 1990, s. 132.

2 J, Zarnowski, Ojczyzng byt jezyk i mowa, KAW, Warszawa 1978, s. 264.

26 H. Zgotkowa (red.), Praktyczny stownik wspétczesnej polszczyzny, T. 23, KURPISZ, Warszawa 1999; J. Puzy-
nina, Struktura semantyczna narodu a profilowanie, w: Profilowanie w jezyku i w tekscie, J. Bartminski i R. To-
karski (red.), Wydawnictwo UMCS, Lublin 1998, s. 269.

21 J. Bartminski, Jezykowy obraz swiata jako podstawa tozsamosci narodowej, w: Kultura wobec kregéw tozsa-
mosci. Materiaty konferencji, Poznan 19-21.10.2000, Kongres Kultury Polskiej 2000, Poznah-Wroctaw 2000,
s. 152.

2 L. Dyczewski (red.), Tozsamosé polska i otwartosé na inne spoteczeristwa, KUL, Lublin 1996, s. 39.

% H. Kieres, Spotkanie dziedzictwa z ponowoczesnosciq, Kongres Kultury Polskiej 2000, Wydawnictwo DTSK
Silesia, Wroctaw-Warszawa 2002, s. 125.
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mianiu swojej roli z bohaterem wspélnego losu, na odwotywaniu sie do roli uposta-
ciowionego symbolu postannictwa. I ten pewnie wzglad jest przyczyna tego, ze nasze
Kordiany i Konrady chodza po polskich drogach, tak bardzo obce braciom Werterom
i Onieginom, samotne w swej odczlowieczonej postaci.®

Moéwi sie czesto, ze podobnie jak natura nie znosi prézni, nowoczesnosé nie cierpi tra-
dycji, dziedzictwa i spuscizny, tego, co przekazywane z nakazem przyjecia i zadbania,
otoczenia stala opieka oraz obwarowania zakazem sprzeciwu wyrzeczenia czy moze
pozbycia sie. Jednakze ten utarty skadinad poglad, jesli nie fatszywy, to pewnie jest
nader niedokladny. Bo jesli dyskutuje sie o mocy tradycji przekazywanej z pokolenia
na pokolenie w spadku i poprzez proces edukacyjny, to nie po to, by odtad ludzie mie-
li sie bez tradycji obchodzi¢. Tradycja, ten obszar przemyslen i zapis do§wiadczen,
z ktéorym musimy miec¢ staly kontakt, by nie popa$é w umystowy bezruch, to cos, co
pozwala nam wyjsc¢ ze stereotypéw epoki. Dlatego wspotczesne projektowanie eduka-
cyjne nie wydaje na tradycje wyroku $mierci, bo jak inne tady spoteczne nie moze sie
bez niej obejs¢. Préobuje ono jednak te tradycje przeobrazac, aby trwac¢ mogta rowno-
cze$nie z rozwigzaniami na miare obecnej epoki.?! Lecz wnoszac ten nowy powiew do
tradycji, nalezy broni¢ sie przed popadaniem w pyche. Bo cho¢ kazda epoka ma swqj
rodzaj pychy, dzisiejsza jest wrecz niebotyczna. Ta pycha przychodzi do nas z ze-
wnatrz, najpewniej w obawie o anachroniczno$c, dlatego w polskim wydaniu jest ona
groteskowa, bo stanowi raczej marne S§wiatlo odbite i imitacje oryginatu.3?

Obrona tradycji poprzez zapewnianie jej odpowiedniego miejsca we wspotczesnej
kulturze to obrona dziedzictwa wspdlnoty, poniewaz tradycja uwidocznia sie we
wspoélnocie dziatan. Ale, aby ta wspodlnota dziatan uwidocznita sie w dzisiejszych wa-
runkach, musi dorobi¢ sie narzedzi, ktore beda skonstruowane na miare wspétcze-
snej kultury, a dzis realizacji tego zadania towarzyszy¢ musi jeszcze jedno, mianowi-
cie przemiana naszej tradycyjnej mentalnosci, bez ktorej to przemiany nie zblizymy
sie ani o krok do pozyskania pozycji, jaka winna mieé edukacja plastyczna i nie zmie-
nimy losu naszych pedagogéw sztuki. Zamiar ten nalezy powziaé, zaczynajac od:
e zmiany uksztaltowanego w nas przekonania o danych nam a priori kompeten-
cjach,
e zmiany stosunku do innych, ktérych nie lubimy za to, Ze posiadaja jakiekol-
wiek talenty, a ktérych zgodnie gotowi jesteSmy obdarzy¢ zaufaniem i dobrem,
o ile okaza sie niezdolni®?; kierujac sie tym oto schillerowskim przestaniem:
Im bardziej ograniczone zainteresowania wspétczesne trzymajaq umysty w na-
pieciu, zaciesniajq je i ujarzmiaja, tym pilniejsza staje sie potrzeba, zeby rozbi-
ty przez polityke swiat zjednoczyé pod sztandarem piekna.3*

30 G. Holoubek, op. cit., s. 160.

31 Z. Bauman, Spotkanie dziedzictwa z ponowoczesnosciq, Kongres Kultury Polskiej 2000, Wydawnictwo DTSK
Silesia, Wroctaw-Warszawa 2002, s. 108.

32 R. Legutko, Spotkanie dziedzictwa z ponowoczesnoscig, Kongres Kultury Polskiej 2000, Wydawnictwo DTSK
Silesia, Wroctaw-Warszawa 2002, s. 120

33 W. Czapski, op. cit., 2002a, s. 473; G. Holoubek, op. cit., s. 159-163: Oznacza¢ to moze, ze (kultura) nie zdo-
tata powrdécié do czlowieka, traktowana przez spoleczenstwo od$wietnie jest (...) obojetna jego instynktowi mo-
ralnemu.

3 1. Wojnar, Wstep, w: Wychowanie przez sztuke, H. Read, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wydawnictwo
PAN, Wroctaw, Warszawa, Krakéw, Gdansk 1976, s. V: stowa F Schillera cytowane przez T. Manna podczas prze-
mowienia z okazji Schillerowskiego Roku’ 1955.



1. Wychowanie

Inaczej, niebawem ptaci¢ bedziemy koszty degradacji duchowych zasobéw kolejnego
mlodego pokolenia.®

1.2. Spotecznos$é szkolna

O ludzkim §wiecie przesadzaja nastepujace fakty: spoteczny charakter po-
trzeb kazdego czlowieka i jego obcowanie z innymi za posrednictwem sym-
boli. Fakty te decyduja o tym, co jest Swiatem spolecznym, w ktorym okre-
slone zjawiska moga byé postrzegane o tyle, o ile uzyskaja znaczenie i po-
sta¢ symboliczna. Poruszajac sie w Swiecie, czlowiek odwotluje sie do
wiedzy, granice jego wiedzy sg tez granicami jego rzeczywistosci, a wiedza
umozliwiajaca funkcjonowanie tego czlowieka jest rezultatem uczenia sie
opartego na systemie wartosci.>

Potrzeby cztowieka nie ograniczajg sie tylko do tego, co niezbedne do jego przetrwa-
nia. Odczuwa on potrzeby wyrazania tacznosci z innymi ludZmi i uczestnictwa we
wspoélnocie, ktére sa okreslane mianem swoistych potrzeb o charakterze ekspresyj-
no-integracyjnym.?” Z tych potrzeb, w wyniku kontaktéw miedzy ludzmi przekazu-
jacymi sobie informacje, wyrasta kultura symboliczna.?® Jej tres¢ stanowia warto-
§ci* i wzory sposobow zachowan®® majace charakter znakow o tak szczegélnej wa-
dze*!, ze nieraz staja sie symbolami.*> Nastepuje wowczas zjawisko tak zwanych
interakcji symbolicznych zachodzacych miedzy uczestniczacymi w nich ludzmi*3, co
sprzyja zespoleniu sie danej zbiorowosci, na przyklad szkolnej, w spolecznosé¢. Pro-
wadzi to do zasadniczej zmiany jako$ciowej, bowiem zbiorowos¢ szkolna jest skupi-
skiem jednostek bytujacych obok siebie i zaludniajacych nieokres§lony obszar, ktére
nie czuja sie w swojej masie zwigzane ze sobg nawzajem, zas spotecznos$é szkolna jest
wspoélnota ludzi postrzegajacych teren szkoty jako miejsce wlasne, ktérzy podejmujag
wspotdziatanie na rzecz rozwiazywania wsp6lnych problemoéw.*

Zaspokajanie owych potrzeb moze odbywac sie w procesie kulturyzacji, w powigza-
niu ze zmianami w technologiach komunikacyjnych i form przekazywania komuni-

% J, Btonski, op. cit., 2000, s. 103-109.

36 W, Czapski, op. cit., 1981.

37 G. Lissowski, Wprowadzenie, w: Teoria racjonalnego wyboru, ,,Studia socjologiczne”, nr 3-4, 1994, s. 7: Gra
toczy sie nie tylko o dobra niezbedne do przezycia; B.R. Barber, Dzihad kontra McSwiat, WWL Muza, Warsza-
wa 2004, s. 31.

3 St. Czarnowski, Kultura, w: Antropologia kultury, A. Mencwel (red.), Wydawnictwa UW, Warszawa 1998,
s. 28: Kultura jest dobrem zbiorowym; A. Kloskowska, op. cit. 1981, s. 111: Spoteczna kategoria kultury jest
wyodrebniana we wszystkich niemal klasyfikacjach.

3 J. Szymanski, Elementarne pojecia socjologii, PWN, Warszawa 1972, s. 97: Wartosé to przedmiot materialny
lub idealny, w stosunku do ktérego przyjmuje sie postawe szacunku.; A. Kloskowska, op. cit. 1981, s. 184-185.
40 B, Szacka, Wprowadzenie do socjologii, Oficyna Naukowa, Warszawa 2003, s. 77-87: Kultura jest tworem zbio-
rowym; obejmuje wartosci i wzory zachowan.

4 Ibidem, s. 88: Wartosci majace postaé symboli majg nie tylko wage szczegélna, ale sg warto$ciami autotelicz-
nymi, to znaczy sa wazne jako takie.

42 A. Kltoskowska, Kultura, w: Encyklopedia kultury polskiej XX w. Pojecia i problemy wiedzy o kulturze. Wie-
dza o kulturze, Wroctaw 1991, s. 30: Cecha symbolu réznigcego go od innych postaci znaku jest to, ze sam nosnik
znaczenia to wzor klasy przedmiotow; s. Langer, Nowy sens filozofii, PWN, Warszawa 1976, s. 27: Symbol po-
kazuje pojecie.

43 M. Mauss, Socjologia i antropologia, Wydawnictwo KR, Warszawa 2001, s 319: Porozumiewanie sie ludzi jest
mozliwe tylko dzieki symbolom.

4 B. Jalowiecki, K. Sowa, P. Dutkiewicz (red.), Spotecznosci lokalne. Terazniejszosé i przysztosé, Instytut Go-
spodarki Przestrzennej, Wydziat Geografii i Studiéw Regionalnych UW, Warszawa 1989, s. 101.
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katow.®* W wyniku tego procesu czlowiek staje sie reprezentantem kultury i istota
spoteczna.*®* W tym procesie cztowiek:
1. Przejmuje wzory zachowan i ksztaltuje swoja tozsamosé¢!” poprzez:

a. kulturyzacje pierwotna, dzieki ktérej jednostka, stajac sie cztonkiem spote-
czenstwa, uczy sie abecadla spotecznego i podstawowych wzoréw zachowan,

b. kulturyzacje wtorna, dzieki ktorej jednostka, majac za soba kulturyzacje
pierwotna, uczy sie postugiwania abecadtem spotecznym i odgrywania rél spo-
tecznych*;

2. nabywa umiejetnosci, czynigc je elementami struktury wlasnej osobowo-
sci? i konstruuje znaczenia o charakterze symbolicznym® w ramach:

a. spotecznosci szkolnej, w procesie zachodzacych tu interakcji symbolicznych,
dzieki czemu dochodzi do koordynacji dzialan jednostek (interakcjonizm sym-
boliczny),

b. grupy wyodrebnionej z tej spotecznosci w procesie jej stawania sie wsp6lnota
poznawcza, dzieki czemu dochodzi do organizacji systemu znaczen jej czton-
kow (fenomenologia).5!

W ten sposéb kulturyzacja w spolecznosci szkolnej wpltywa na uczestnicze-
nie w tych interakcjach symbolicznych® i na wspoétdziatlanie we wspoélno-
cie poznawczej*, a zachodzace tu relacje miedzy uczestnikami tego proce-
su sg rezultatem woli organicznej, wynikajacej z wewnetrznej potrzeby
tych uczestnikow, i arbitralnej, kiedy ich dzialanie skierowane jest na
osigganie celo6w zewnetrznych.*

4% A. Kloskowska, Homogenizacja, w: Antropologia kultury, A. Mencwel (red.), s. 510: Wkraczanie techniki
w dziedzine kultury symbolicznej stanowi proces nieodwracalny; R. Olechnicki, Ruch Nowej Ery, ,Kultura
ispoteczenstwo”, 1997, nr 3, s. 86; E. Morin, Kultura czasu wolnego, w: Antropologia kultury, A. Mencwel, s. 491:
Kultura masowa nasyca czas wolny tresciami kulturowymi, tak ze staje sie on stylem zycia; B. Szacka, op. cit.,
s. 426: Masowi odbiorcy w wolnym od pracy czasie poszukujg tresci, ktorych odbiér nie wymaga wysitku.

46 H. Malewska, Mechanizmy socjalizacji, a postawy, w: Teorie postaw, s. Nowak (red.), PIW, Warszawa 1973:
To proces, dzieki ktéremu cztowiek staje sie istota spoteczna.

47 PL. Berger, Zaproszenie do socjologii, PWN, Warszawa 1995, s. 98-99: W przypadku poczucia tozsamosci spo-
tecznej granica przebiega miedzy my i oni. Kazdy akt afiliacji spotecznej pocigga za sobg wybor tozsamosci i kaz-
da tozsamo$¢ wymaga dla swego przetrwania swoistych afiliacji spotecznych. Tozsamo$¢ spoteczna jednostki be-
dzie wiec pochodna jej przynalezno$ci do grup i kategorii spotecznych i zwigzana bedzie z granymi przez nig ro-
lami spotecznymi. Ten zwigzek wskazuje na istotne znaczenie kulturyzacji.

# R.K. Merton, Teoria socjologiczna i struktura spoteczna, PWN, Warszawa 1982; B. Szacka, op. cit., s. 139,144-
145: Konfiguracje wzoréw zachowan, odnoszace sie do usytuowania ludzi w zbiorowosci, nazywamy rolami spo-
tecznymi. Pojecie roli wigze sie z pojeciem pozycji, czyli sposobem usytuowania cztowieka w zbiorowosci. Sg dwa
rodzaje pozycji: przypisane (nie mamy na to wptywu) i osiagane (mamy na to wptyw).

19 oJ. Strelau, Osobowosé. Zagadnienia ogélne, w: Psychologia, T. Tomaszewski (red.), PWN, Warszawa 1977,
s. 684: Osobowosé, to zorganizowana struktura cech i sposobéw zachowania decydujacych o sposobach przysto-
sowania sie do srodowiska; A. Inkeles, D.N. Smith, W strone definicji cztowieka nowoczesnego, w: Tradycja
1 nowoczesnosé, J. Kurczewska i J. Szacki (red.), Czytelnik, Warszawa 1984, s. 434.

50 E. Halas, Perspektywy socjologii humanistycznej, w: Socjologia. Wielkie struktury spoteczne, J. Turowski, To-
warzystwo Naukowe KUL, Lublin 1994, s. 25 i 29;

51 E. Halas, Spoteczny kontekst znaczeri w teorii symbolicznego interakcjonizmu, KUL, Lublin 1987: U podstaw
znajduje sie koncepcja czlowieka, ktory potrafi tworzyé symbole i postugiwaé sie nimi. Te zdolnoéé¢ wykorzystu-
je za pomoca zachowan symbolicznych. W obrebie tego kierunku mys§lenia problematyke interakcjonalizmu sym-
bolicznego sformutowat G.H. Mead, a koncepcje fenomenologiczng rozwinat A. Schutz.

52 G.H. Mead, Umyst, osobowosé, spoteczeristwo, PWN, Warszawa 1975, s. 120-129: Podstawa jest koncepcja czto-
wieka jako istoty, ktora potrafi tworzyé symbole i postugiwaé sie nimi oraz wykorzystywaé te zdolnosé.

5 P. Starosta, Poza metropoliq. Wiejskie i matomiasteczkowe zbiorowosci lokalne a wzory porzqdku makrospo-
tecznego, Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, £.6dZ 1995, s. 30-31.

5 J. Szacki, Historia mysli socjologicznej, PIW, Warszawa 2002, s. 440; F. Tonnies, Teoria wspélnoty, w: Antro-
pologia kultury, red., A. Mencwel, s. 319-323: przedstawil dwa typy wiezi spotecznych i typy zbiorowosci spotecz-
nych; z woli organicznej rodzi sie wspélnota (Geemeinnschaft), a z woli arbitralnej stowarzyszenie (Gesel-
schaft);



2. Tworczosé

Wsparcie spoteczno$ci szkolnej prowadzace do jej aktywizacji w sferze kultury, opie-
rajac sie na okreslonym systemie wartosci, w ktérym centralne miejsce zajmuje czto-
wiek kultury®®, powinno prowadzi¢ do przemian wzoréw sposobéw zachowan jej
cztonkow.’® Wowecezas spolecznosé szkolna stanie sie uczestnikiem proceséw poznaw-
czych, w swoim dziataniu w sferze kultury bedzie kierowaé sie znaczeniem warto-
§ci%’, a dziatanie to bedzie mie¢ postac¢ zjawisk symbolicznych.®

W tym konteks$cie wypracowanie systemu edukacji plastycznej laczy sie
z wprowadzeniem w toku nauczania-uczenia sie takiej formuly dydaktycz-
no-wychowaweczej, w wyniku ktorej spotecznosé szkolna, cenigc tradycje
i europejskie dziedzictwo kultury, bedzie aktywnie uczestniczyé w ich upo-
wszechnianiu.”

2. Tworczos¢é

2.1. Pojecia®

Dzieje pojecia twérczosé wskazuja, ze dlugo nie znajdowano dla niej odpowiedniej na-
zwy, a potem, gdy juz ja znaleziono, lekano sie nig postugiwaé i mysl o twoérczosci wy-
razano innymi nazwami. Dzieje te wskazuja, ze pod tym wzgledem robiono zasadni-
cza roznice miedzy poezja i sztuka, oznak tworczosci dopatrujac sie w tej pierwszej,
oraz ze poezja i sztuka mialy dwa hasta, wolno$é i regute, ktére do dzis jeszcze ksztal-
tuja rézne tendencje, gdy jedni artysci daza do wolnosci, a inni poszukuja regul, by
sie im poddawag.®

Dokonujac przegladu dziejow pojecia twérczosé:

e spotykamy sie z trzema podejSciami do pojmowania twoérczosci jako: a) bo-
skiej, b) artystycznej, c) ludzkiej, przy czym to ostatnie jest typowe dla na-
szych czaséw®?,

e dysponujemy trzema wyrazami o takim samym Zrédtostowie i o podobnym
sensie: a) tworca; b) tworzy¢; ¢) tworczo$é®, przy czym ten ostatni jest uzywa-
ny dla oznaczania jej procesu i jego wytworu.%

Pojecie twoérczosci dos§é pdézno weszto do europejskiej kultury, bowiem przez blisko
1000 lat wyrazu twérczosé nie byto ani w filozofii, ani w sztuce, a i Grecy nie posia-

% W. Theiss red., Mata ojczyzna, Wydawnictwo Akademickie Zak”, Warszawa 2001, s. 11, 15, 77.

5% J. Kargul, Animacja spoteczno-kulturalna, w: Pedagogika spoteczna, T. Pilch, 1. Lepalczyk (red.), Wydawnic-
two Akademickie ,Zak”, Warszawa 1995, s. 275-276.

57 A. Kloskowska, op. cit., 1981, s. 200 i 209: Chodzi o wartosci autoteliczne stanowigce cel sam w sobie, reali-
zowane dla nich samych; sg takie ze wzgledu na czyje$ postawy w procesach poznawczych; to gléwne elementy
okreslajgce postawe autoteliczna,.

%8 Z. Bokszanski, Kultura i jej rola w Zyciu cztowieka, w: Socjologia. Problemy podstawowe, Z. Krawczyk, W. Mo-
rawski (red.), PWN, Warszawa 1991, s. 245: Istotnym problemem jest zwigzek kultury symbolicznej z zyciem
zbiorowym ludzi; A. Kltoskowska, op. cit., 1981, s. 174: Istnieje sfera ludzkich dziatan semiotycznych; owe dzia-
tania majg posta¢ wartosci autotelicznych i sg nazywane zjawiskami symbolicznymi.

% W. Czapski, Wychowanie przez tworczosé, Konferencja. Plastyka, MEN, Warszawa 2008c.

50 W. Czapski, op. cit, 1986.

51 W, Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, PWN, Warszawa 2005, s. 301.

52 K. Estreicher, Historia sztuki w zarysie, PWN, Warszawa-Krakéw 1986, s. 560.

% H. Read, Wychowanie przez sztuke, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw-Warszawa 1976, s. 126-127.
64 S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, WSiP, Warszawa 1975, s. 50-56.
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dali wyrazu, ktory odpowiadatby terminowi twdérczosé, bo wystarczat im wyraz robié
(petein)®®, choc i tym nie postugiwali sie w stosunku do sztuki, niegodnej tej nazwy,
uznajac artystow za odtworcow.® Pojmujac sztuke jako umiejetnos¢ wykonywania
wielu rzeczy, zaktadali jednoczeénie, ze taka umiejetno§é wymaga znajomosci pew-
nych regut i zdolnosci postugiwania sie nimi, wiec ten, kto te reguly znat i umiat sie
nimi postugiwaé, byt artysta.®” To pojmowanie sztuki opierato sie na zatozeniu, ze
natura jest doskonata, wiec czlowiek w swoim dziataniu powinien sie do niej upodob-
niaé, a poniewaz ona podlega prawom, to czlowiek winien odkrywac jej prawa i im
sie poddawac. W ten sposéb artysta stawat sie odkrywcea, nie wynalazca.®® Na uksztat-
towanie sie tych pojec¢ miata wptyw przede wszystkim, wczesnogrecka teoria powsta-
nia §wiata. Owczesna teogonia opierata sie bowiem nie na pojeciu tworzenia, ale na
pojeciu budowania §wiata, ktéry u Platona w Timaios® byt zbudowany nie przez
stworce, lecz przez boskiego Demiurga wedle idej i z materii. W tym tez starozyt-
nych upewnial Lukrecjusz, kiedy stwierdzat, ze $wiat musiat zosta¢ zbudowany
z czego$, bowiem, jak napisat w swoim dziele pt. De rerum natura, ,,nihil posse cre-
ari de nithil” (nie ma nic takiego, jak robienie czego$ z niczego).™

Ale te greckie pojecia zachwialy sie w Rzymie, kiedy do boju o sztuke przystapili je-
go herost, a wspomogla ich w tym tacina, bo bogatsza od greki wprowadzita do jezy-
ka termin creatio.” I cho¢ nie uzywano tego terminu, tak jak go pojmujemy wspoét-
cze$nie, to jednak byt to postep. Bo oto Horacy pisze: ,,nie tylko poetom, ale i mala-
rzom przystuguje przywilej odtwarzania”. A gdy wtoéruje mu Filostrat, iz ,,mozna
wykrywa¢é podobiennstwo miedzy poezja i sztuka i znalezé, ze wspdlne jest im wyobra-
zenie”, potwierdza to Kalistrat, piszac, ze ,,nie tylko kunszt poetéw jest natchniony,
ale tez rece rzezbiarzy sg obdarzone dobrodziejstwem boskich tchnien”.

Pewna zmiana dokonata sie w dobie chrzescijanistwa, bo oto wyraz creatio zostat
uzyty dla oznaczenia czynno$ci Boga, tworzenia z niczego (creatio ex nihilo), zgodnie
z dogmatem religii chrzescijanskiej, iz stworzenie §wiata bylo wynikiem aktu nada-
nia istnienia rzeczom.” W ten sposéb, chociaz nie przez sztuke, pojecie tworczosci
weszlo do kultury europejskie;.

Jednak, przy tym rozumieniu wyrazu tworczos¢, dalej tez utrzymywat sie starozyt-
ny poglad, ze sztuka nie jest dziedzing twoérczosci. Ow poglad najwyrazniej uwidocz-
nit sie u jednego z najbardziej wplywowych pisarzy chrzescijanskich, ktorym byt §w.
Augustyn, a podobne do niego stanowisko prezentowal w X w. Maur, gdy opisywalt,
ze ,,sztuki posiadajg niezmienne reguly, ktére bynajmniej nie sg przez ludzi ustano-
wione, tylko przez bystrzejszych odkryte” i jeszcze w trzy wieki pézniej potwierdzat
to R. Grosseteste, piszac, ze ,,poniewaz sztuka nasladuje przyrode, a ta dziala najle-
piej, wiec sztuka jest tak samo bezbtedna jak przyroda”.”

% U. Eco, W poszukiwaniu jezyka uniwersalnego, Wydawnictwo Marabut&Oficyna Wydawnicza VOLUMEN,
Gdansk-Warszawa 2002, s. 20-22.

5 A. Malraux, Nadprzyrodzone, KAW, Warszawa 1985, s. 39-109.

57 Sztuka swiata, T. 2, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1990, s. 91.

% W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, T. I, PWN, Warszawa 1958, s. 129.

% Ibidem: Choé¢ Platon byt artysta, to nie wyzwolit sie z pogladu, ze sztuki jak malarstwo i rzezba sg z tylko umie-
jetnosciami.

'W. Tatarkiewicz, op. cit., 2005, s. 303.

1'W, Tatarkiewicz, op. cit., T. I, 1958, s. 204.

2 Ibidem, s. 374: ,,Bég stworzyl §wiat i dalej nim kieruje.”.

3 Ibidem, s. 261-264: ,,Bog stworzyl Swiat, ale (...) jakby tworzyt na nowo.”; Sztuka swiata, T. 3, Wydawnictwo
Arkady, Warszawa 1990, s. 311-373.
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2. Tworczosé

Czasy nowe uczynity dalszy krok naprzéd. Oto Ludzie Odrodzenia, majac wielkie po-
czucie wolnosci, zapragneli objawié je w innym niz dotad poczuciu sztuki, a nie przy-
szto im to tatwo. Poszukujac wlasciwego wyrazenia, by wypowiedzie¢ owo poczucie
sztuki, renesansowi artysci prébowali uzy¢ réznych stéw, piszac jak:
e Leone Battista Alberti, ze ,,artysta z géry ustanawia”,
e Rafael Santi, ze , ksztattuje obraz wedle swej idei”,
e Leonardo da Vinci, ze ,malarz stosuje ksztalty, jakich nie ma w przyrodzie,
a malarstwo stoi wyzej od poezji, bo jako jedyne ze sztuk nasladuje rzeczy dla
ktorych poezji brak stow”,
e Michat Aniot, ze ,,realizuje wizje, nie nasladujac przyrody i maluje rzeczy, ktoé-
re nie istnialy”,
e Giorgio Vasari, ze ,,przyroda jest zwyciezona przez sztuke”,
e Paolo Pino, ze ,,malarstwo jest wynajdywaniem, czego nie ma”,
e Paulo Veronese, ze ,,malarze korzystaja z tych samych swobdd co poeci”.

A jednak zaden z nich, mimo tych préb, nie uzyt wyrazu tworczo$é w stosunku do
sztuki.™

Dopiero w XVII w. w pojmowaniu owej tworczosci nastapit istotny przetom, a doko-
nat tego Polak, Maciej Sarbiewski (1595-1640), ktéry wprowadzit to pojecie do stow-
nictwa wraz z jego teoretycznym uzasadnieniem (cho¢ tylko wobec poezji). Maciej
Sarbiewski, jezuita, byt poeta, a swoja wiedze uksztaltowal na studiach w Rzymie.
Jego wielki traktat pt.: De perfecta poesi stal sie dzielem wyjatkowym. Napisany oko-
to 1623 r. kursowat w odpisach, a w oryginale i polskim przektadzie zostat wydany
dopiero w 1954 r.”> Sarbiewski definiowat poezje, jak na owe czasy w spos6b niezwy-
kly, jako sztuke w stowach, ktéra choé¢ nasladuje rzeczy, to wszakze nie takimi, jakimi
sq, lecz jakimi powinny czy mogq byé. Sarbiewski pisal, ze
® poezja jest dziedzing tworczosci i swobody, i nie jest obowigzana ani podpo-
rzadkowywac sie prawdzie, ani tez stuzy¢ moralnosci,
e poeta jest tworca, ktory swe dzieto wynajduje (cofingit), w pewnym sensie bu-
duje (quodammodo condit), oraz na nowo stwarza (de novo creavit), dzialajac
w spos6b podobny do Boga (instar Dei).

Sarbiewski stal sie pierwszym, ktory w stosunku do poety uzyt stowa tworzy, i pierw-
szym, ktéry odwazyl sie poete nazwaé tworca, kiedy napisal: ,, poeta bowiem moze
nie zaktada¢é istnienia ani swego tematu, ani watku tre$ciowego, ale ré6wnoczesnie
jak gdyby jakimg§ aktem stworzenia moze powota¢ do zycia zaré6wno sam temat, jak
i sposob jego ujecia”.”® Podobnie my$lat B. Gracjan (1601-1668), jezuita hiszpanski,
gdy w listach do Sarbiewskiego pisal, ze ,,sztuka jest uzupelieniem natury, jakby
byta drugim Stwoérca, uzupelnia ja i upieksza; jest odnajdywaniem oraz utrwalaniem
subtelnych zwigzkow trudnych, ukrytych i nowych”’; a takze, ze: ,,sztuka, taczac

™ W. Tatarkiewicz, Estetyka nowozytna, Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw-Warszawa 1967, s. 154-170.
" Ibidem, s. 360: Poeta, twierdzil Sarbiewski, jest twoércg i nic podobnego nie ma w zadnej innej sztuce czy na-
uce. Rzezbiarze czy malarz majg inne zadanie, podczas gdy poeta zawsze cos$ twierdzi, ze co$ jest lub jakie jest
(asserere esse, dicere hic ita esse), to ich rzecza jest tylko pokazywaé (ostendere). Oni nie stwarzaja tego, co poka-
zuja, jedynie nasladuja, wymyslaja, a nie tworza, bo postuguja sie istniejagcymi materiatami i narzedziami. W ten
spos6b dat dwie miary jedng dla poezji i druga dla sztuki.

6 Ibidem, s. 263: Poeta enim et materiam quidem, et argumentum potest non supponere, sed simul quast per qu-
adam creationem et materiam condere, et formam rerum.

" Ibidem, s. 448: Do tego, wedltug Gracjana, jest potrzebna agudeza, czyli celno§é umystu. Traktaty Gracjana
zestawialy szczegdtowo rézne typy zwigzkoéw, jakie istnieja w Swiecie oraz jakie ta agudeza moze wykryc.
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sie z natura, co dzien tworzy nowe cuda, z nieuprawnej ziemi”.”® W ten spos6b coraz
czesciej juz pojawia sie pojecie tworzenia, ktore taczone jest z pojeciem wyobrazni,
w ktorej jest co$ podobnego do tworzenia.™

Wiek dziewietnasty bierze sobie sowita odplate za op6r poprzednich stuleci przeciw
nieuznawaniu sztuki za twoérczosc¢ i termin tworczosé wchodzi do jezyka sztuki na
stale, stajac sie jej wylaczna wlasnoscia. Teraz wyraz tworca stat sie synonimem ar-
tysty i jak trafnie wywodzil G. Morpurgo Tagliabue, ,,pojecie twoérczosci otworzyto
wowczas nowy okres w dziejach teorii sztuki, bowiem kiedy to sztuka byta naslado-
waniem w okresie klasycznym, i byta ekspresja w okresie romantycznym, teraz sztu-
ka pojeta jako tworczosc, to jest nasz okres”.® Od drugiej polowy XIX w. pojecie
tworczosci stato sie w literaturze i sztuce tak powszechnie uzywane, ze nawet inicja-
tor naturalizmu, E. Zola, pisat w Meshaines: ,,Chetnie widze w pisarzu tworce, usi-
tujacego, po Bogu, stworzy¢ nowa ziemie”.8!

Podczas gdy wiek dziewietnasty lansowat przekonanie, iz tylko artysta jest twoérca, to
wiek dwudziesty zaczat stosowaé wyraz tworca do prawie catej kultury ludzkiej. Po-
wstata wowczas mys$l, ze twoércami moga by¢ ludzie czynni i w innych dziedzinach,
a nie tylko artysci. Zaczeto wiec mowic sie o zjawisku tworczosci w nauce i technice.

Wspbtczesnie, tworczosé jest rozumiana jeszcze szerzej, obejmujac zaré6wno wszel-
kiego rodzaju wytwory, jak i rézne czynnosci ludzkie. Jednoczesnie wigzana jest
z wysokim stopniem nowoSci, posiadajac jakos§¢, jakiej przedtem nie byto. Tak rozu-
miana nowosSc staje sie miara tworczosci, to zas implikuje skutki wynikajace z twor-
czosci, bowiem stworzenie nowego dziela moze teoretycznie, jak i praktycznie, wy-
wota¢ przelomowe skutki, ktére przyczynia sie do przeksztalcenia ludzkiego zycia.
W tej sytuacji, o tworczosci stanowi juz nie sama nowo$é, ale takze jeszcze co$ inne-
go, mianowicie wiekszy poziom oddzialywania, czynnik rozszerzajacy ramy naszego
zycia, jako objaw niezaleznos$ci ludzkiego umystu®2.

Obecnie, pod wplywem wspétczesnych prac badawczych, pojecie tworczosci objeto
m.in. czynno$ci psychiczne.® W tym wiec kontekscie mozna wysunacé teze, ze twor-
czo$¢ jest najwyzsza forma ludzkiego dzialania, a jej zakres wiaze sie z wieloma ro-
dzajami aktywnos$ci cztowieka wyrazajacymi sie w formie idei badz w formie wytwo-
ru, i ze nalezy ja rozwazacé jako intelektualny proces tworczy, na ktory sklada sie
wiele czynnosci psychicznych, w wyniku ktérego dokonuje sie przeksztalcenie rze-
czywistosci.®

8 Ibidem, s. 454: L’art se joignant & la Nature produit tous les jours de nouveaux miracles, il fait un jardin déli-
cieux d’une terre inculte.

™ W. Tatarkiewicz, op. cit., 2005, s. 299: Inaczej sadzit Diderot, uwazajac, iz wyobraznia jest jedynie pamiecig
form tresci. Paradoksalnie, we Francji XVIII w. my$l o twoérczoSci natrafiata na opér, a przyczyna byta psycholo-
gia nie dopuszczajaca tajemnicy za jakg uwazano tworczosé; W. Tatarkiewicz, op. cit., T. II, 1958, s. 179 -181.
80 W. Tatarkiewicz, op. cit., 2005, s. 304: Mozna powiedzieé, ze wowczas uksztattowaty sie dwa bieguny w rozu-
mieniu sztuki, sztuka doskonato§é i sztuka tworczosé. Pierwsza jest rozumieniem wiasciwym klasycyzmowi, dru-
ga jest rozumieniem romantycznym, choé rozumienie sztuki jako tworczosci jest daty pézniejszej; A. Malraux,
Nierzeczywiste — Ponadczasowe, KAW, Warszawa 1985.

81 S. Szuman, op. cit., 1975, s. 454-472.

82 W. Tatarkiewicz, op. cit., T.II, 1958, s. 232, 246-247: W pogladach I. Kanta.

8 S. Szuman, op. cit., 1975, B. Suchodolski, Kim jest cztowiek, PWN, Warszawa 1974; I. Wojnar, Teoria wy-
chowania estetycznego, PWN, Warszawa 1976, W. CzapskKi, op. cit., 1985.

84 W. Czapski, op. cit., 1981; M. Golaszewska, Zarys estetyki, WL, Krakow 1973.
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2. Tworczosé

2.2. Mechanizmy®®

Nowoczesne spoleczenstwo otwarte na Swiat odwotluje sie do aktywnych
dyspozycji obywateli i za wazne w ksztalceniu mlodego pokolenia uwaza
rozwijanie jego zdolnosci intelektualnych, na ktorych opiera sie Swiado-
mos¢ kulturowa.

Celem o najwyzszej wartosci jest optymalizacja rozwoju cztowieka. Chodzi tu bo-
wiem o jak najpetniejsza realizacje jego mozliwosci, w najbardziej korzystnym dla
niego uktadzie. Jednak rozwdj jest procesem kierunkowym i nie jest mozliwe, by
wszystko, co istnieje w zalazku, rozwijato sie w jednakowym stopniu. Totez trzeba
dokonywaé wyboru dotyczacego kierunku rozwoju cztowieka, z uwzglednieniem je-
go wlasciwosci indywidualnych, aby uklad osiagnieé¢ w réznych dziedzinach byt opty-
malny i by stosownie do tego uktadu mozna bylo podjaé taka forme stymulacji, kté-
ra prowadzi do aktywizacji jego czynnosci psychicznych. W toku tej stymulacji
rozwoju czlowieka istotne bedg te zmiany, ktére zachodzg u niego w trak-
cie aktualnie przebiegajacych czynnosci psychicznych, o charakterze:

e kierunkowym (kiedy zachodzace zmiany prowadza do stopniowego zbliza-
nia sie do pewnego stanu optymalnego, a poszczegélne fazy rozwojowe sa ko-
lejnymi krokami, z ktérych kazda stanowi konsekwencje poprzedniego),

e progresywnym (kiedy kazde z kolejnych stadiéw zmian odznacza sie wyz-
szo$cig w stosunku do poprzedniego, zawierajac w sobie informacje juz wcze-
$niej zgromadzone).

Ta optymalizacja rozwoju jest nastawiona na taka stymulacje czynnosci
psychicznych, w wyniku ktorej nastepuja zmiany ukierunkowane na réw-
nowazenie stosunkéw czlowieka z jego otoczeniem w drodze: adaptacji
(przystosowania sie czlowieka do otoczenia) i przeksztalcania (dokonywania przez
cztowieka zmian w otoczeniu), przy jednoczesnym doskonaleniu sie sposobéw tego
réwnowazenia stosunkéw czlowieka z otoczeniem na skutek wyprzedzania reakcja-
mi przewidywanych zmian w Srodowisku.

Takie ukierunkowanie rozwoju psychicznego czlowieka, prowadzi do:
e obiektywizacji poznania (wéwczas nastepuje wzrost samoswiadomosci po-
legajacy na kontroli przebiegu wlasnych czynnosci poznawczych),
e autonomizacji dzialania (wowczas nastepuje wzrost abstrakcyjnosci w uj-
mowaniu rzeczywisto$ci i uniezaleznienie sie od nacisku czynnikéw ze-
wnetrznych).

W wyniku doskonalenia tych czynno$ci psychicznych u czlowieka nastepuja zmiany
jego zachowan. U podloza tych zmian lezy wiedza. Rozw(j oznacza doskonalenie tej
wiedzy w wyniku organizacji wewnetrznego Swiata cztowieka poprzez doskonalenie
réznorodnosci wiedzy i dostosowywanie sie do niej oraz systematyzowanie tej rézno-
rodnoéci i przyporzadkowywanie jej sobie.

Zdobywanie wiedzy nastepuje w procesie myslenia twérczego nad rozwig-
zywaniem probleméw, w toku nauczania-uczenia sie, ktore pozwala na sty-

8 W, Czapski, op. cit., 1981; W. Czapski, Standardy wyposazenia i obudowy medialnej, MENiS, Warszawa 2002;
W. Czapski, Europejskie wspélnoty kultury, EURUS, Ateny 2007. Z. Wlodarski, A.Matczak, Wprowadzenie do
psychologii, WSiP, Warszawa 1992, s. 42-44; A. Matczak, Zarys psychologii rozwoju, Wydawnictwo Akademic-
kie ,,Zak”, Warszawa 2003, s. 9-21, 67-74, 86-147, 151-152 i 153-166.
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mulowanie rozwoju tego myslenia w sposob zamierzony. Podstawowym
postulatem jest tu inspirowanie ucznia do intelektualnej aktywnosci,
a tym, co ma ja pobudzaé, jest stala konieczno$é¢ zdobywania informacji
brakujacej mu w toku rozwigzywania problemow. To oznacza takze ko-
niecznos$¢ stymulowania czynnikow myslenia twoérczego, spostrzegania
i wyobrazania, w wyniku ktorego winny by¢ przyswajane strategie mysle-
nia zwiekszajace skuteczno$é procesu ksztalcenia, prowadzac w efekcie
do zrozumienia znaczenia informacji i nadania tym informacjom odpo-
wiednich postaci.

Spostrzeganie i wyobrazanie sa podstawowymi czynnosciami psychicznymi w per-
cepcji, procesie poznawczym, ktory przy pewnym uproszczeniu przebiega w sposob
nastepujacy: procesy wejsciowe dostarczaja zwykle nadmiaru informacji (redunda-
¢ja), a dla utrzymania efektywnej iloSci umozliwiajacej ich wykorzystanie istnieje
mechanizm filtracyjny; impulsy biegnace z receptoréw do wyzszych osrodkéw mo-
zgowych przechodza przez twor siatkowy, cze$é pnia moézgowego — filtr regulujacy
wybiérczosé, w celu pozbycia sie nadmiaru informacji, co prowadzi do rozpoznawa-
nia rozbieznos$ci pomiedzy informacjami zmagazynowanymi w pamieci a informa-
cjami wejSciowymi biegnacymi z receptoréw. Te przefiltrowane informacje przecho-
wywane sg w postaci porcji, elementéw do§wiadczenia psychicznego oraz powigzan
miedzy nimi, czyli calosSci charakteru tego doswiadczenia. Dalsze uscislenie tych in-
formacji zaweza pole poszukiwan do okreslonej liczby odpowiedzi, za§ poréwnywa-
nie tych informacji z informacjami posiadanymi prowadzi do warto$ciowania zgod-
nie z kryteriami logicznymi.

Jednakze wiodaca czynnoscia psychiczna w tym procesie percepcji jest spostrzeganie.
Polega ono na odzwierciedlaniu przez czltowieka przedmiotéw i réznych zjawisk rze-
czywistoSci. Dokonuje sie na skutek dziatania bodzcé6w na narzady zmystowe, w tym
szczegblnie (w ponad 70%) bodzcow dziatajacych na narzady wzroku. Istota tego pro-
cesu jest wyodrebnianie z materialu spostrzezeniowego sensownych cato$ci. Wptyw na
ten wybor maja motywy, zainteresowania i czynniki emocjonalne, za$ wyrazem tego
jest wybidrcze akcentowanie pewnych elementéow rzeczywistosci, a pomijanie innych
i tendencja do znieksztalcania odbieranych informacji zgodnie z obecnym nastawie-
niem. Jest to wiec zlozony proces decyzyjny, w ktérym wewnetrzne wzorce rzeczywi-
stoSci odgrywaja wazna role jako swoiste modele hipotez poznawczych, ktore sa wery-
fikowane w toku analizy oraz syntezy informacji docierajacych z zewnatrz.

W praktyce ta stymulacja moze odbywac sie przez poszerzanie pola spostrzezenio-
wego dzieki odpowiedniemu organizowaniu nauczania-uczenia sie, poprzez tworze-
nie okazji do aktywnosci spostrzezeniowej w toku czynnosci manipulacyjno-kon-
strukcyjnych i warunkéw do realizacji zadan wymagajacych wyodrebniania istot-
nych cech zjawisk.

Podstawowym wiec celem nauczania-uczenia sie w dziedzinie edukacji
plastycznej jest rozwijanie czynnosci psychicznych czlowieka, spostrze-
zen i wyobrazen, ktore sg czynnikami myslenia twérczego: przyswajania
sobie przez ucznia strategii myslenia i dokonywania przez niego analizy
i syntezy danych w celu poszukiwania mozliwych rozwiazan i rozwazania
ich koniecznych wyborow.5¢

86 W. Czapski, op. cit., 1979; W. CzapskKi op. cit., 1985; J.PB. Guilford, op. cit., 1978.

14



2. Tworczosé

W procesie myslenia twérczego nad rozwiazywaniem probleméw o cha-
rakterze transferowym istotng role pekhia:

e spostrzeganie znaczenia, sensu pojeé¢ odbieranych jako catosci w okreslo-
nym czasie (gdy w toku tego procesu poznawczego cztowiek, odbierajac wraze-
nia, wykorzystuje wczesniejsze do§wiadczenia),

e wyobrazanie postaci, wartosci wizualnych, nadawanych pewnym elemen-
tom przestrzeni (gdy w toku tego procesu poznawczego czlowiek, wykraczajac
poza posiadane informacje, poddaje je przeksztatceniom),

e abstrahowanie (wyodrebnianie cech wybranego obiektu),

e uogdlnianie (laczenie wspoélnych cech réznych obiektow),

W wyniku za$ takich operacji umystowych, jak myslenie dywergencyjne i konwer-
gencyjne (tabela 1)%, nastepuje zjawisko transferu i powstaje nowa struktura po-
znawcza — efekt procesu mysélenia tworczego nad rozwigzywaniem probleméw o cha-

rakterze transferowym (rycina 1).%8

Tabela 1. Charakterystyka myslenia dywergencyjnego i konwergencyjnego

Myslenie dywergencyjne

Myslenie konwergencyjne

e rozbiezne (o charakterze
indukcyjnym), polegajace
na poszukiwaniu logicznych
mozliwo$ci, zatozenn wymagajacych
sprawdzenia, ktére moga by¢
okreslane ogélnie, a obejmujac duza,
réznorodna liczbe odpowiedzi,
moga dotyczy¢ wielu rozwiazan,

e to rozpatrywanie wielu pomystow
ze wszystkich mozliwych punktow
widzenia (tu stosujemy heurystyki).

e zbiezne (o charakterze dedukcyjnym),
polegajace na poszukiwaniu
logicznych koniecznosci, postulatow
przyjmowanych aksjomatycznie,
ktére muszg byé okreslane doktadnie,
a obejmujac pewna, ograniczong
liczbe odpowiedzi, musza dotyczy¢
konkretnego rozwigzania,

e to rozpatrywanie, z wielu pomystow,
jednego koniecznego kierunku
dziatania (tu stosujemy algorytmy).

MYSLENIE

DYWERGENCYJNE

NOWA
STRUKTURA
POZNAWCZA

MYSLENIE
KONWERGENCYJNE

Rycina 1. Powstawanie nowej struktury poznawczej

8T W. Czapski, op. cit., 1979.
8 W. Czapski op. cit., 1985.
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3. Podstawa programowa

3.1. Struktura

Podstawa programowa przedmiotu Plastyka to instrument regulujacy ksztatcenie
w tej dziedzinie edukacji na poszczegélnych jej etapach. Ksztatcenie w dziedzinie
edukacji plastycznej jest pojmowane w trzech aspektach:

e ksztaltowania postaw,

e zdobywania wiedzy,

e nabywania umiejetnosci.

Dlatego tez struktura podstawy programowej zachowuje jednos§¢ postaw, wiedzy
i umiejetnosci, bowiem zapewnienie trwalego efektu ksztalcenia jest mozliwe tylko
przy pojmowaniu go w tych trzech aspektach, koniecznych do wyznaczania prze-
strzeni edukacyjnej.®

Podstawa programowa jest opisana za pomoca wymagan ogélnych i szczegétowych.

Wymagania ogdlne w zakresie:
1. percepcji sztuki (odbioru wypowiedzi i wykorzystywania zawartych w nich infor-
macji),
2. ekspresji przez sztuke (tworzenia wypowiedzi),
3. recepcji sztuki (analizy i interpretacji tekstow kultury)
wyznaczaja zasadnicze cele ksztalcenia i stanowia o zawarto$ci wymagan szczegoto-
wych precyzujacych zakres tresci ksztalcenia, np.: po ukonczeniu klasy III szkoty
podstawowej uczen:
1. w zakresie percepcji sztuki:
a. okresla swoja przynaleznos¢ kulturows ...;
2. w zakresie ekspresji przez sztuke:
a. podejmuje dziatalno$é tworcezg ...,
b. realizuje proste projekty ...;
3. w zakresie recepcji sztuki:
b. rozpoznaje wybrane dzieta ... .%°

Podstawa programowa uwzglednia zalecenia wspo6lnot europejskich, ktére dotycza:
kompetencji kluczowych i korzystania z mediow.

Kompetencje kluczowe®!

Kompetencje kluczowe powstaja w wyniku zwiazkéw zachodzacych miedzy posta-
wami, wiedza i umiejetno$ciami niezbednymi do samorealizacji, rozwoju osobistego
i integracji spolecznej cztowieka. Wéréd kompetencji kluczowych na szczegélnag uwa-
ge zashuguje §wiadomo$é kulturowa, obejmujaca:

8 W. Czapski, Projekt Komentarza do Podstawy Programowej, MEN, Warszawa 2009b.

% Podstawa programowa z komentarzem, Tom. 7, Komentarz do podstawy programowej przedmiotu Plastyka,
MEN.

91 Zalecenie Parlamentu Europejskiego i Rady, Kompetencje kluczowe w uczeniu sie przez cate zycie, Urzad
Oficjalnych Publikacji Wspdélnot Europejskich, Luksemburg 2007, Dz. U UE z dn. 30.12.2006 r./L.394: Z ta kom-
petencja powiazane sg postawy, wiedza i umiejetnosci. Wiedza obejmuje §wiadomos$¢ lokalnego, narodowego i eu-
ropejskiego dziedzictwa kultury (...) docenianie znaczenia tworczego wyrazania idei (...) za poSrednictwem sze-
regu Srodkow wyrazu, w tym (...) sztuk wizualnych.
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3. Podstawa programowa

1. Poczucie zwiazku z tradycja narodows (jako postawa szacunku i tole-
rancji wobec jej r6znorodnosci) oraz przekonanie o koniecznosci uczest-
nictwa w zyciu kulturalnym.

Np.: Podstawa programowa, I etap, szkota podstawowa, klasy I-III.
Tresci nauczania — wymagania szczegétowe. Uczen konczacy klase II1:
1) w zakresie percepcji sztuki:
a) okresla swoja przynalezno§¢ kulturowa poprzez kontakt z wybranymi dzie-
tami sztuki, zabytkami i tradycja w srodowisku rodzinnym, szkolnym i lo-
kalnym: uczestniczy w zyciu kulturalnym tych §rodowisk... .

2. Wyrazanie siebie poprzez srodki rozwijajace predyspozycje tworcze (na
podstawie wiedzy pozwalajacej na postugiwanie sie nimi w innych sfe-
rach) oraz docenianie znaczenia estetyki w zyciu codziennym.

Np.: Podstawa programowa, I etap, szkota podstawowa, klasy I-III.
Treéci nauczania — wymagania szczegétowe. Uczen konczacy klase I11:
2) w zakresie ekspresji przez sztuke:
a) podejmuje dziatalno$é tworcza, postugujac sie takimi érodkami wyrazu pla-
stycznego jak: ksztatt, barwa, faktura...,
b) realizuje proste projekty w zakresie form uzytkowych, w tym stuzace ksztat-
towaniu wlasnego wizerunku i otoczenia... .

3. Znajomos¢ najwazniejszych dziel stanowiacych o dziedzictwie kultury
(jako umiejetnos$¢ przyswajania sobie wartosci i operowania symbola-
mi) oraz postugiwanie sie jezykiem sztuki.

Np.: Podstawa programowa, I etap, szkota podstawowa, klasy I-III.
Tresci nauczania — wymagania szczegétowe. Uczen konczacy klase I11:
3) w zakresie recepcji sztuki:
b) rozpoznaje wybrane dzieta architektury i sztuk plastycznych nalezace do
polskiego i europejskiego dziedzictwa kultury; opisuje ich cechy charaktery-
styczne... .

Korzystanie z medi6éw??

Media sa no$nikiem zmian w sposobie uczestnictwa w kulturze i jej upowszechnia-
niu, bowiem stosowane tu narzedzia konstruowane w oparciu o nowe technologie
medialne wnosza interaktywna formute w tworzeniu i udostepnianiu dziet sztuki —
zjawisk artystycznych oraz umozliwiajg ich wielokrotne multiplikacje w przestrzeni
wirtualnej i w wymiarze globalnym.%

92 Zalecenie Komisji Wspolnot Europejskich z dn. 20.08.2009 r. w sprawie umiejetnosci korzystania z mediéw
w Srodowisku cyfrowym w celu stworzenia bardziej konkurencyjnego sektora audiowizualnego i spoteczeristwa
opartego na wiedzy, Dz.UUE L z dn.29.08.2009 r.: Stwierdzono, ze kultura wnosi szczegélny wkiad w rozwoj twor-
czosci i innowacji, a sektor tresci cyfrowych tworzy warto$¢ dodana poprzez tworzenie europejskiej sieci kulturo-
wej. Totez za istotne uznano wzmocnienie konkurencyjnosci w sektorze technologii informacyjno-komunikacyj-
nej, a takze utworzenie jednolitej europejskiej przestrzeni informacyjnej. W zwigzku z tym uznano, ze umiejet-
nosci korzystania z mediéw odgrywac bedg istotng role w podnoszeniu $wiadomosci w zakresie europejskiego
dziedzictwa, tozsamosci kulturowej i w zwiekszaniu zainteresowania europejskimi dzietami kultury oraz ze od-
nosi sie to réwniez do rozumienia, krytycznej oceny réznych aspektéw mediéw i ich tresci i do porozumiewania.
9 W. Czapski, op. cit., 2009b.
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Korzystanie z mediéw wymaga®*:

1. Ksztattowania postaw (stosowania przez uczniéw wytworéw i przekazéw medial-
nych we wlasnej dziatalnosci tworczej, z poszanowaniem prawa do wtasnosci inte-
lektualne;j);

2. Wprowadzania wiedzy i nabywania umiejetnosci, dotyczacych:
e przekazow medialnych (oceny ich tresci i form kierowanych za posrednictwem
telewizji i internetu),
e wytworow medialnych (stosowania ich w dziatalno$ci tworczej).
Np.: Podstawa programowa, I etap: szkota podstawowa, klasy I-III.
Tresci nauczania — wymagania szczegétowe. Uczen konczacy klase 111 w zakresie:
1) percepcji sztuki:
b. korzysta z przekazéw medialnych, stosuje ich wytwory w swojej dziatalnosci
tworczej (zgodnie z elementarna wiedza o prawach autora);
2) ekspresji przez sztuke:
b. realizuje proste projekty w zakresie form uzytkowych (...) (stosujac takze okre-
§lone narzedzia i wytwory przekazéow medialnych);
3) recepcji sztuki:
a. rozréznia okreslone dyscypliny sztuki (fotografika, film) i przekazy medialne
(telewizja, internet)... .

3.2. Edukacja elementarna®

Najwazniejszy okres w procesie tej edukacji to ksztalcenie na poziomie elementar-
nym. Edukacja plastyczna na tym poziomie spelnia role integrujaca wobec innych
dziedzin edukacji, poniewaz w tym okresie rozwoju psychicznego plastyka staje sie
dla dzieci czynnikiem rozwoju myslenia twérczego i podstawowa, obok mowy, forma
wypowiedzi. (Plastyka w dziecinstwie jest takze podstawowym sposobem porozu-
miewania sie, za$ kazde dziecko posiada predyspozycje tworcze i potrzebe ich pre-
zentowania, niemozno§¢ samorealizacji w tej dziedzinie powoduje wiec zaburzenia
W jego rozwoju; co wiecej, poniewaz czlowiek wiekszo$é informacji odbiera poprzez
wzrok, to brak aktywnosci tworczej w tej dziedzinie spowoduje, ze w przysztosci czto-
wiek pozbawiony tej mozliwosci nie bedzie mial potrzeby Swiadomego uczestnictwa
w kulturze, fatwo poddajac sie narzuconym, miernym wzorcom w zyciu zawodowym
i spotecznym).

Dlatego tez, oprocz zaje¢ realizowanych w ramach przedmiotu w wymiarze jednej
godziny dydaktycznej tygodniowo, edukacja plastyczna powinna by¢ takze statym
elementem innych zaje¢ dydaktyczno-wychowawczych i wychowawczo-opiekun-
czych. Jest to szczegdblnie wazne na etapie wychowania przedszkolnego i nauczania
poczatkowego. Wowczas, u dzieci dokonuje sie przelom natury psychicznej i naste-
puje intensyfikacja proceséw poznawczych (co sprawia, ze sg gotowe do uczenia sie,
ktore staje sie jedna z ich podstawowych form dziatalnosci).

9 W. Czapski, op. cit., 2008b.
% Podstawa programowa z komentarzem, Tom. 7, Komentarz do podstawy programowej przedmiotu Plastyka,
MEN. W. Czapski, op.cit., 2009b.
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3. Podstawa programowa

Ten okres rozwoju psychicznego dzieci, nazywa sie:
e wiekiem rozumowania: ze wzgledu na bardzo duze mozliwosci rozumienia
otaczajacej rzeczywistosci,
e wiekiem ekspresji: w zwiazku z silng potrzeba wyrazania siebie poprzez
tworcza dziatalnosé plastyczna.

Rozumowanie staje sie wtedy czynnoscia poznawcza, a ekspresja plastyczna podsta-
wowa, forma wypowiedzi. Temu okresowi rozwoju dzieci odpowiada ideoplastyka,
stadium ewolucji plastycznej, i faza schematu, nazwana tak, poniewaz w tworczo-
Sci plastycznej dzieci istotng role odgrywa schemat, ktory staje sie reprezentacja oso-
by, rzeczy, zjawiska i ich cech przedstawianych w uproszczonej formie symboliczne;.
Rozumienie rzeczywisto$ci i wyrazanie siebie poprzez dziatalno§é tworcza za pomo-
ca schemato6w jest podstawowym mechanizmem w procesie myslenia, poniewaz sche-
mat staje sie narzedziem poznawczym.

Przy opracowywaniu, w oparciu o te podstawe programowa, programoéw,
podrecznikow i Srodkow dydaktycznych, nalezy:
e okresli¢ najwazniejsze pojecia, niezbedne do przyswojenia przez uczniéow
i sposoby zastosowania tych poje¢ w wielu zréznicowanych, autentycznych sy-
tuacjach,
e przyjaé zasade, ze w procesie nauczania-uczenia sie mniej oznacza
wiecej i ze ten proces przebiega pogladowo: najpierw rzecz, a potem stowo.

Realizacja podstawy programowej na tym etapie edukacji wymaga:

e wprowadzania tresci nauczania w spos6b narastajacy i w uktadzie spiralnym
(to znaczy, ze wiadomosci i umiejetnosci nabyte w danym roku powinny by¢
powtarzane i poszerzane w kolejnym roku edukacji, z uwzglednieniem mozli-
wosci uczniéw i dostosowaniem do nich wymagan),

e wyposazania w sprzety i srodki dydaktyczne z umozliwieniem zaopatrzenia
w nie klas i przechowywania ich w szkole (zestawy pomocy wprowadzajacych
wiedze z teorii i historii sztuki, wiedze o srodkach wyrazu plastyki i innych
dziedzin, jak fotografika i film, w formie pakietow dydaktycznych, reproduk-
¢ji dziet sztuki na réznych nosnikach, pozwalajacych takze na prowadzenie
zajec o charakterze interaktywnym),

e prowadzenia zajeé przez nauczyciela plastyki znajacego podstawy programo-
we%:

—wychowania przedszkolnego (szczegélnie odnoszace sie do grup dzieci w wie-
ku 5-6 lat),

—ksztalcenia ogélnego dla szko6t podstawowych (szczegoélnie dotyczace uczniow
klas I).

Na przyktad:
Dziecko konczace przedszkole i rozpoczynajace nauke w szkole podstawo-
wej w zakresie recepcji sztuki:
c) wykazuje zainteresowanie architektura, malarstwem, rzezba.
Uczen konczacy klase I szkoly podstawowej w zakresie recepcji sztuki:
¢) rozpoznaje wybrane dziedziny sztuki: architekture, malarstwo, rzezbe, grafike;
wypowiada sie na ich temat.

% Podstawa programowa z komentarzem, Tom. 7, Komentarz do podstawy programowej przedmiotu Plastyka,
MEN; W. CzapskKi, op. cit., 2008c.
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Dzieki temu zachowana zostanie ciaglosci procesu edukacji, zgodnie z naturalnym
rozwojem (stadium) twoérczosci dziecka-ucznia.

Tabela 2. Plan pracy w roku szkolnym 2009/2010%

Problem  Rok | 0 cemestr | dragisemestr | lokeyjnyeh (32)
1 2009 | Wrzesien 2,2
2 2009 | Pazdziernik 2
3 2009 | Pazdziernik 2
4 2009 | Listopad, Listopad, 2,2
Grudzien 2
5 2010 | Styczen 2
6 2010 Luty, Marzec 2,2
7 2010 Marzec, Kwiecien 2,2
8 2010 Kwiecien, Maj 2,2
9 2010 Maj 2
10 2010 Czerwiec 2
Aneks
Aneks 1%

Edukacja plastyczna, laczac wybrane dziedziny sztuki i dyscypliny nauki,
staje sie swoista sztuka nauki, tu bowiem

e tak jak w sztuce nastepuje intensyfikacja rzeczywistosci i jak w nauce poszu-
kuje sie jej skrotu,

e takjak w sztuce ujawnia sie byt mozliwy poprzez myslowe doswiadczenie (pro-
jektowanie) i jak w nauce konieczny przebieg zjawisk prowadzi do doswiad-
czenia myslowego (wytworu),

e myséli sztuki-nauki mozna zapisaé jednym alfabetem, nie zmieniajac ich sensu
i wartoéci, poniewaz jezyk przekltadu ma strukture pozwalajacg tym mys$lom
tak samo sie uksztattowac.

Istota edukacji plastycznej jest ksztalcenie myslenia twoérczego o charakterze trans-
ferowym (polegajacego na tym, ze nabywanie wiedzy w jednej dziedzinie wptywa na
jej nabywanie w innej sferze aktywnosci ucznia, czyli na przenoszeniu tego, czego
uczy szkota, na inne sytuacje). W tym ksztalceniu istotna role petnia czynnosci psy-
chiczne: spostrzeganie znaczenia sensu pojec¢ odbieranych jako cato$ci w okreslonym
czasie i wyobrazanie postaci wartosci wizualnych nadawanych pewnym elementom
przestrzeni. Stymulowanie tych czynno$ci pozwala na rozwijanie mys$lenia tworcze-
go, na ktore skladajg sie operacje umystowe o charakterze dywergencyjnym (induk-
cyjnym) i konwergencyjnym (dedukcyjnym). To nauczanie-uczenie sie, ktéremu
przestrzen edukacyjna wyznacza ksztattowanie postaw, zdobywanie wiedzy i naby-

97 W. Czapski, op. cit., 2009a.
% W. Czapski, op. cit., 1979.

20



Aneks

wanie umiejetnosci poprzez percepcje, ekspresje, recepcje sztuki, prowadzi do wy-
chowania czlowieka innowacyjnego, uczestniczacego w kulturze i w upowszechnia-
niu jej tradycji i dziedzictwa. Dzieje sie to w ramach przedstawionego na rycinie 2
systemu edukacji plastyczne;j.

1 (A) Przedszkole, Grupa 3-4 lata

2 (A) Przedszkole, Grupa 4-5 lat

3 (A) Przedszkole, Grupa 5-6 lat

4 (A) (B) Szkola Podstawowa, Klasy I-11

5 (B) Szkotla Podstawowa, Klasa III

6 (B) Szkotla Podstawowa, Klasa IV

7 (B) (C) Szkola Podstawowa, Klasy V-VI

8 (C) Gimnazjum, Klasa I

9 (C) Gimnazjum, Klasa I1

10 (C) Gimnazjum, Klasa III i Liceum, Klasa I

Rycina 2. System edukacji plastycznej

Aneks 2

Podstawa programowa przedmiotu Plastyka dla poszczegdlnych etapow
edukacyjnych - wybrane wiadomosci i umiejetnosci (w tekscie pominieto za-
gadnienia wychowania przez sztuke w przedszkolach, oddziatach przedszkolnych
w szkotach podstawowych oraz innych formach wychowania przeszkolnego)®

PODSTAWA PROGRAMOWA PRZEDMIOTU PLASTYKA
I etap edukacyjny: szkota podstawowa, klasy I-I11

Tresci nauczania - wymagania szczegoélowe. Uczen konczacy klase I1II:
1. w zakresie percepcji sztuki:

a. okresla swoja przynaleznos¢ kulturowa poprzez kontakt z wybranymi
dzielami sztuki, zabytkami i z tradycja w srodowisku rodzinnym,
szkolnym i lokalnym; uczestniczy w zyciu kulturalnym tych srodo-
wisk (wie o istnieniu placowek kultury dziatajacych na ich rzecz),

b. korzysta z przekazéw medialnych, stosuje ich wytwory w swojej dziatalnosci
tworczej (zgodnie z elementarna wiedzg o prawach autora);

2. w zakresie ekspresji przez sztuke:

a. podejmuje dzialalno$é twoércza, postugujac sie takimi srodkami wyra-
zu plastycznego jak: ksztalt, barwa, faktura w kompozycji na ptaszczyznie
i w przestrzeni (stosujac okreslone materiaty, narzedzia i techniki plastyczne),

b. realizuje proste projekty w zakresie form uzytkowych, w tym sluzace
ksztaltowaniu wlasnego wizerunku i otoczenia oraz upowszechnianiu
kultury w érodowisku szkolnym (stosujac takze okreslone narzedzia i wytwory
przekazéw medialnych);

% Podstawa programowa z komentarzem, Tom. 7, Komentarz do podstawy programowej przedmiotu Plastyka,
MEN.

100 Wyrdznienia w tekécie podstawy programowej przedmiotu Plastyka i przedmiotu Plastyka. Zajecia artystycz-
ne (IIT 1 IV etap edukacyjny) zostaly wprowadzone przez Autora tej publikacji.
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3. w zakresie recepcji sztuki:

a. rozroznia takie dziedziny dziatalnosci tworczej cztowieka, jak: architektura,
sztuki plastyczne oraz inne okre$lone dyscypliny sztuki (fotografika, film)
i przekazy medialne (telewizja, internet), a takze rzemiosto artystyczne i sztu-
ke ludowa,

b. rozpoznaje wybrane dziela architektury i sztuk plastycznych naleza-
ce do polskiego i europejskiego dziedzictwa kultury; opisuje ich ce-
chy charakterystyczne (postugujac sie elementarnymi terminami wiasciwy-
mi dla tych dziedzin dziatalnoéci twoérczej).

II etap edukacyjny: szkola podstawowa, klasy IV-VI
Tres$ci nauczania - wymagania szczegolowe. Uczen konczacy klase VI:

1. w zakresie percepcji sztuki:
a. okresla swoja przynaleznos$¢ kulturowg poprzez kontakt z wybranymi
dzielami sztuki, zabytkami i z tradycja w swoim srodowisku lokalnym
i regionalnym, a takze uczestniczy w zyciu kulturalnym tego $rodowi-
ska (zna placéwki kultury dzialajace na jego rzecz),
b. korzysta z przekazé6w medialnych oraz stosuje ich wytwory w swojej dziatalno-
Sci tworczej (zgodnie z elementarna wiedza o prawach autora);

2. w zakresie ekspresji przez sztuke:

a. podejmuje dzialalno$é tworcza, postugujac sie podstawowymi srodka-
mi wyrazu plastycznego i innych dziedzin sztuki (fotografika, film)
w kompozycji na plaszczyznie i w przestrzeni (stosujac okreslone materialy, na-
rzedzia i techniki wlaéciwe dla tych dziedzin sztuki),

b. realizuje projekty w zakresie form uzytkowych, w tym stuzace ksztatto-
waniu wizerunku i otoczenia cztowieka oraz upowszechnianiu kultury
w spotecznoéci szkolnej i lokalnej (stosujac takze narzedzia i wytwory multi-
medialne);

3. w zakresie recepcji sztuki:

a. rozréznia okreslone dyscypliny w takich dziedzinach jak: architektura, sztuki
plastyczne oraz w innych dziedzinach sztuki (fotografika, film) i przekazach
medialnych (telewizja, internet),

b. rozpoznaje wybrane dziela architektury i sztuk plastycznych naleza-
ce do polskiego i europejskiego dziedzictwa kultury oraz opisuje ich
funkcje i cechy charakterystyczne na tle epoki (postugujac sie podstawo-
wymi terminami i pojeciami wlasciwymi dla tych dziedzin sztuki).

IIT etap edukacyjny: gimnazjum
Tresci nauczania - wymagania szczegolowe. Uczen:

1. w zakresie percepcji sztuki:

a. uczestniczy w kulturze poprzez kontakt z zabytkami i dzietami sztuki wspoét-
czesnej, majac poczucie zwigzku ze Srodziemnomorskim dziedzictwem
kultury i tradycja narodowa, szanujac jednoczesnie odrebnosci innych kre-
goéw kulturowych (zna wybrane krajowe i zagraniczne placowki kultury i insty-
tucje artystyczne),
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b. korzysta z przekazéw medialnych oraz stosuje ich wytwory w swojej dziatalno-
Sci tworczej (przestrzegajac podstawowych zasad prawa autorskiego dotycza-
cych ochrony wtasnos$ci intelektualnej);

2. w zakresie ekspresji przez sztuke:

a. podejmuje dziatalnosé twércza, postugujac sie Srodkami wyrazu sztuk
plastycznych, innych dziedzin sztuki (fotografika, film) i elementami
formy przekazéw medialnych, w kompozycji na ptaszczyznie i w przestrze-
ni rzeczywistej i wirtualnej (stosujac okreslone materialy, narzedzia i techniki
wlasciwe dla tych dziedzin sztuki i przekazow medialnych),

b. realizuje projekty w zakresie sztuk wizualnych, w tym stuzace przeka-
zywaniu informacji dostosowanej do sytuacji komunikacyjnej oraz uczestnic-
twu w kulturze spolecznosci szkolnej i lokalnej (stosujac takze narzedzia
i wytwory mediéw $rodowiska cyfrowego;

3. w zakresie recepcji sztuki:

a. rozréznia style i kierunki architektury i sztuk plastycznych oraz umieszcza je
w odpowiednim porzadku chronologicznym i w centrach kulturotwoérczych,
ktore mialy zasadnicze znaczenie dla ich powstania,

b. rozpoznaje wybrane dziela architektury i sztuk plastycznych nalezace do
polskiego i europejskiego dziedzictwa kultury, postrzegajac je w kon-
tekscie miejsca tradycji we wspoétczesnej kulturze, a takze opisuje zwiaz-
ki zachodzace miedzy nimi (postugujac sie terminologig z zakresu danej dzie-
dziny sztuki).

PODSTAWA PROGRAMOWA PRZEDMIOTU
PLASTYKA ZAJECIA ARTYSTYCZNE
IIT i IV etap edukacyjny (zajecia uzupetniajace)

Tresci nauczania - wymagania szczegoétowe. Uczen:

1. w zakresie percepcji sztuki:

a. uczestniczy w kulturze poprzez kontakt z zabytkami i dzietami sztuki wsp6t-
czesnej, majac poczucie zwigzku z tradycja narodows i europejskim
dziedzictwem kultury oraz doceniajac dorobek innych kregéw kulturowych
(zna zasoby wybranych placéwek kultury),

b. korzysta z przekazéw medialnych na temat wiedzy o sztuce i zjawisk artystycz-
nych, stosuje ich wytwory w swojej dziatalnosci tworczej (przestrzegajac podstawo-
wych zasad prawa autorskiego dotyczacych ochrony wlasnosci intelektualnej);

2. w zakresie ekspresji przez sztuke:

a. podejmuje dzialalno$é tworcza, postugujac sie srodkami wyrazu pla-
stycznego, innych dziedzin sztuki i elementami formy przekazow me-
dialnych, projektujac publikacje prasowe albo programy telewizyjne (w zakre-
sie ich redakgji i edycji, przygotowania do druku i wizualizacji wypowiedzi, re-
klamy i ksztaltowania wizerunku w kontakcie z otoczeniem),

b. realizuje projekty w sferze sztuk wizualnych, stuzace ksztaltowaniu po-
czucia estetyki (stylizacji ubioru, aranzacji miejsca zamieszkania i pracy) oraz
na rzecz popularyzacji wiedzy (o sztuce i zjawiskach artystycznych) w spo-
tecznosciach szkolnej i lokalnej;
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3. w zakresie recepcji sztuki:

[y

12.

13.
14.
15.

16.
17.
18.

19.
20.
21.
22.
23.

24.

24

a. rozréznia wybrane style i kierunki architektury i sztuk plastycznych oraz osa-
dza je w odpowiednim porzadku chronologicznym i miejscu, z ktérym byto
zwigzane ich powstanie, na podstawie okre§lonych przyktadéow (postugujac sie
terminologig z danej dziedziny sztuki),

b. rozpoznaje dziela, w wybranych dyscyplinach architektury i sztuk

plastycznych, przyporzadkowujac je wtasciwym autorom, oraz opisuje ich
funkcje i cechy stylistyczne na podstawie okre§lonych przyktadow (postu-
gujac sie terminologia z zakresu historii sztuki).
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