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1. Planowanie pracy dydaktycznej nauczyciela

Nauczyciel planujac swoja prace dydaktyczna powinien wziac¢ pod uwage caly proces
organizacji dziatan, czyli faze preparacji (przygotowanie dziatan) i faze realizacji
(wykonanie dziatan).

Wykonanie przedsiewzie¢ bez wczeéniejszego ich zaplanowania moze prowadzi¢ do
wielu negatywnych zjawisk, np. wiekszego wysitku potrzebnego do realizacji zadan,
wydtuzenia czasu uzyskania oczekiwanych rezultatow lub obnizenia poziomu kon-
cowego efektu.

Planowanie jest wiec podstawa przygotowania dziatan dydaktycznych nauczyciela,
ktore — z wlasciwa realizacja — doprowadza do osiagniecia zamierzonego przez niego
celu, zapobiegna przypadkowosci, chaotyczno$ci dziatan i decyzji, wyeliminuja czyn-
nosci zbedne.

Planujac nauczyciel powinien uwzglednia¢ plany dlugofalowe, ktore wyrazaja sie
planem kierunkowym oraz plany obejmujace krétszy zasieg realizacji ujete w pla-
nie wynikowym i metodycznym.

Etapy planowania dydaktycznego

Planowanie kierunkowe moze obejmowac okres catego cyklu edukacji uczniéw,
rok szkolny lub semestr. Nauczyciel wytycza w nim kierunki wlasnych dziatan edu-
kacyjnych, okresla i porzadkuje hierarchicznie cele ksztatcenia, wiaze je z tresciami
nauczania i rozplanowuje orientacyjnie w czasie.

Przy opracowaniu planu kierunkowego nauczyciel musi zapoznaé sie z obowiazujacy-
mi dokumentami prawnymi, m.in. dokonaé¢ analizy podstawy programowej ksztatce-
nia og6lnego okreslonej w rozporzadzeniu Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 grud-
nia 2008 r. w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztal-
cenia ogélnego w poszczegdlnych typach szkét (Dz. U. z 2009 r. Nr 4, poz. 17),
przesledzié tez wykaz podrecznikéw dopuszczonych do uzytku szkolnego przez MEN.

Podstawa programowa okres§la na danym etapie edukacji:

e podstawowe cele ksztatcenia dla przedmiotu muzyka, wyrazone w postaci wyma-
gan ogblnych,

e treSci nauczania opisane w szczegétowym jezyku wymagan,

e zalecane warunki i sposoby realizacji.

2. Podstawa programowa przedmiotu zajecia artystyczne

Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego jest nadrzednym dokumentem wyma-
ganym przy tworzeniu przez nauczyciela programu nauczania. Program pisany jest
co najmniej na jeden etap edukacyjny i powinien zawieraé informacje o sposobie or-
ganizacji procesu ksztatcenia oraz stanowié opis realizacji zadan edukacyjnych zapi-
sanych w podstawie programowej. Nauczyciel powinien stworzy¢ go samodzielnie
lub skorzystac¢ z programu opracowanego przez innego autora wprowadzajac do nie-
go wlasne modyfikacje.

Program nauczania powinien by¢ dostosowany do potrzeb edukacyjnych jego uczniow
z uwzglednieniem ich indywidualnych predyspozycji i mozliwosci intelektualnych
oraz by¢ poprawny pod wzgledem merytorycznym i dydaktycznym Powinien tez za-
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pewniac ciaglo$¢ zadan na poszczegdlnych etapach ksztalcenia i mozliwosé ich reali-
zacji przy wykorzystaniu zaplecza dydaktycznego i lokalowego szkoty.

Program zawiera:

e szczegotowe cele ksztatcenia i wychowania;

e trescizgodne z tre$ciami nauczania zawartymi w podstawie programowej z mu-
zyKki;

e sposoby osiagania celow ksztalcenia i wychowania, z uwzglednieniem indywidu-
alizacji pracy w zaleznosci od potrzeb i mozliwo$ci uczniéw oraz warunkéw w ja-
kich program jest realizowany;

e opis zalozonych osiagnieé¢ ucznia z uwzglednieniem standardéw wymagan beda-
cych podstawg przeprowadzania sprawdzianéw i egzaminéw;

e propozycje kryteriéw oceny i metod sprawdzania osiaggnie¢ ucznia.

Program nauczania dopuszcza do uzytku szkolnego dyrektor szkoly na pisemny
wniosek nauczyciela, po zasiegnieciu opinii rady pedagogicznej. Do wniosku dotaczo-
na jest opinia nauczyciela mianowanego lub dyplomowanego, posiadajacego wy-
ksztatcenie wyzsze i kwalifikacje wymagane do prowadzenia zaje¢ muzyki lub kon-
sultanta, doradcy metodycznego, lub zespotu nauczycielskiego, zespotu przedmioto-
wego lub innego zespotu problemowo-zadaniowego, o ktérych mowa w przepisach
w sprawie ramowych statutow publicznych szkot.

Planowanie wynikowe jest zwiazane z ewaluacjg osiagnie¢ uczniéw oraz standarda-
mi wymagan. Istota planowanie wynikowego jest pomoc przy ocenianiu ucznia, okresle-
nie wymagan programowych dotyczacych dziatu programowego lub kilkugodzinne;j jed-
nostki tematycznej i dostosowanie ich do obowiazujacej skali stopni szkolnych.

Planowanie metodyczne dotyczy okreslonej jednostki lekcyjnej lub metodyczne;.
Stuzy realizacji zatozonych celow ogélnych i operacyjnych oraz przyczynia sie do
osiagania przez uczniéw przewidzianych efektéw w zakresie nabywania wiedzy,
umiejetnosci oraz ksztaltowania ich wtasciwych postaw i zachowan.

Plan metodyczny to scenariusz (konspekt) zaje¢ lekcyjnych, ktéry ukazuje tresci
ksztalcenia w formie sytuacji i akcji edukacyjnych sktaniajacych uczniéw do wykona-
nia przewidzianych czynnosci. Dziatania dydaktyczne powinny uwzgledniaé rézne for-
my aktywnosci muzycznej, aby mogty dostarczy¢ uczniom wiele doznan poznawczych
i satysfakeji tworczej. Usprawnieniem pracy moze by¢ wiaczenie ICT (Technologii In-
formacyjno-Komunikacyjnej). Elementami tych dzialain moga by¢ przygotowanie i re-
dagowanie przez uczniéw dodatkowych notatek, mate projekty edukacyjne na rozne
tematy, prezentacje multimedialne w PowerPoint, dotyczace m.in. biografii kompozy-
torow, terminéw muzycznych, zagadnien z teorii i historii muzyki.

Scenariusz zaje¢ powinien zawierac:

e temat zaje¢ zgodny z programem nauczania;

e cele ogélne, ktére wyznaczaja kierunki dziatan pedagogicznych nauczyciela;

e cele operacyjne formutujace osiagniecia ucznia;

e metody i formy pracy stosowane przez nauczyciela dla osiagniecia zaplanowanych
celow, umozliwiajgce uczniom opanowanie wiedzy wraz z umiejetnosciami wyko-
rzystania jej w praktyce oraz podnoszace atrakcyjnosc zaje¢ dydaktycznych;
srodki dydaktyczne stosowane przy realizacji przewidzianych tre$ci nauczania;
e przebieg zaje¢ lekcyjnych z opisem czynnosci dydaktycznych nauczyciela i uczniéw;
e ewaluacje zajec po ich zakonczeniu.
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3. Przyklady scenariuszy zaje¢ dydaktycznych z muzyki
i zaje¢ artystycznych

Planowanie dydaktyczne na kazdym etapie powinno mieé¢ przemyslang przez na-
uczyciela taktyke dziatania. Tadeusz Kotarbinski wyréznia 11 cech dobrego planu
dydaktycznego, ktore pozwola ztozyc sie na jego trafnosé, logiczna konstrukcje oraz
walory uzytkowe. Plan powinien by¢:

celowy — jego wykonanie powinno prowadzi¢ do osiagniecia zamierzonego celu;
perspektywiczny — obejmujacy planowanie dtugofalowe;

strategiczny — nalezycie ograniczony w detalach;

racjonalny — ugruntowany poznawczo, zglebiony;

kompletny — cato$ciowy, niepozostawiajacy luk i niedomoéwien;

zgodny wewnetrznie — zadna cze$¢ planu nie moze by¢ sprzeczna i jego inng cze-
Scia;

wykonalny — cechujacy sie duzym prawdopodobienstwem realizacji;

operatywny — latwy w zastosowaniu, przejrzysty, czytelny;

elastyczny — podatny na zmiany i modyfikacje;

terminowy — wyznaczajacy termin i czas;

skuteczny — dajacy pewnos¢ pozadanego wyniku.

Wieloetapowe planowanie przez nauczyciela wiasnej pracy dydaktycznej przyczyni
sie do zwiekszenie jego skutecznos$ci nauczania i wychowania oraz lepszego wyko-
rzystania zasobow (wiedzy, motywacji, srodkéw wiasnych i uczniéw). Pozwoli mu
tez na §wiadoma kontrole przebiegu ksztalcenia oraz uzyskiwanych efektow pracy.

» SCENARIUSZ 1.
Zajecia artystyczne — Chér szkolny

® Wymagania ogoélne:

I. Uczen odbiera wypowiedzi, wykorzystuje zawarte w nich informacje.
I1. Uczen tworzy wypowiedzi.

ITI. Uczen analizuje i interpretuje teksty kultury.

B Wymagania szczegoéltowe:
1. Odbiér i wykorzystanie informacji. Uczen:
1) stosuje rézne rodzaje aktywnosci muzyczne;j:

a) Spiewa:
e ksztalci swoj glos poprzez wykonywanie éwiczen emisyjnych i rozwijaja-
cych skale gtosu,

e wykonuje ¢wiczenia rozwijajace stuch muzyczny, wrazliwo$é intonacyjna,
pamie¢ muzyczna,
e wykonuje ¢éwiczenia harmoniczne w réznych skalach i tonacjach,

e kanony,
e piesni w opracowaniu dwu-, trzyglosowym z réznego repertuaru zacho-
wujac higiene glosu;

b) aktywnie uczestniczy w zyciu kulturalnym szkoty i Srodowiska:
e uczestniczy w szkolnych okoliczno$ciowych imprezach artystycznych,
e reprezentuje szkote w Srodowisku,
e bierze udziat w przegladach i konkursach chéréow szkolnych;
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2) stosuje podstawowe pojecia zwigzane ze Spiewem:
a) postuguje sie zapisem nutowym podczas wykonywania utworéw muzycz-
nych,
b) odczytuje glosy w partyturze chéralnej;
3) wyjasnia role dyrygenta w choérze.

2. Tworzenie wypowiedzi. Uczen:
1) posiada umiejetnosci tworzenia wokalnych wypowiedzi dzwiekowych o réznych
funkcjach;
2) uczestniczy w opracowaniu utworéw wieloglosowych;
3) wykonuje improwizacje glosowe.

3. Analiza i interpretacja tekstow kultury. Uczen:

1) Swiadomie odbiera literature choéralna:
a) dokonuje oceny atrakcyjnosci i wartosci repertuaru;

2) rozpoznaje i okresla elementy muzyki oraz budowe utworu muzycznego;

3) interpretuje wykonywane utwory zgodnie z ich przeznaczeniem:
a) stosuje w $piewie zmiany tempa, dynamiki i r6znorodna artykulacje,
b) ksztatci umiejetnosci artystycznego wykonywania piesni chéralnych,
c¢) okresla charakter utworu i wskazuje srodki potrzebne do uzyskania wtasci-

wego wyrazu artystycznego.

B Warunki realizacji:
— plytoteka;
— odtwarzacz CD;
— biblioteczka,;
— komputer, programy multimedialne;
— uczestnictwo w koncertach muzycznych.

» SCENARIUSZ I1.

Zajecia artystyczne — Klub melomana

B Wymagania ogodlne:

I. Uczen odbiera wypowiedzi, wykorzystuje zawarte w nich informacje.
I1. Uczen tworzy wypowiedzi.

ITI. Uczen analizuje i interpretuje teksty kultury.

B Wymagania szczegoélowe:
1. Odbiér i wykorzystanie informacji. Uczen:
1) rozréznia podstawowe formy muzyczne, rodzaje i gatunki muzyki klasycznej,
jazzowej i rozrywkowej;
2) rozréznia i klasyfikuje wspétczesne instrumenty orkiestrowe w oparciu o Zroé-
dta dzwieku, rozréznia rodzaje zespotéw wykonawczych;
3) porzadkuje chronologicznie epoki w historii muzyki, wskazuje ich typowe cechy,
4) przyporzadkowuje wybitnych kompozytoréw do epoki;
5) charakteryzuje réznorodne Zrédta informacji o muzyce (encyklopedie muzyczne,
strony www);
6) Swiadomie stucha wybranych dziet literatury muzycznej polskiej, europejskiej
1 $wiatowej.
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2. Tworzenie wypowiedzi. Uczen:

1) omawia zyciorysy i tworczo§é kompozytoréw reprezentatywnych dla kolejnych
epok, (M. Gomoétka, J. S. Bach, A. Vivaldi, W. A. Mozart, J. Haydn, L. van
Beethoven, F. Chopin, F. Schubert, S. Moniuszko, K. Szymanowski, I. Strawin-
ski, W. Lutostawski, K. Penderecki);

2) charakteryzuje wybrane utwory muzyczne ww. tworcow oraz inne, wystuchane
i oméwione na zajeciach;

3) tworzy wypowiedzi o muzyce — opisuje typowe cechy stuchanych utworéw, cha-
rakteryzuje estetyke utworu i jego wykonania;

4) charakteryzuje polskie tance narodowe, wybrane tance innych narodéw, tance
towarzyskie;

5) wypowiada sie o0 muzyce — opisuje typowe cechy epok w dziejach muzyki pol-
skiej, europejskiej i Swiatowej; opisuje cechy stuchanych utworéw, charaktery-
zuje estetyke utworu i jego wykonanie.

3. Analiza i interpretacja tekstéw kultury. Uczen:

1) éwiadomie odbiera muzyke — rozpoznaje: wybrane gatunki muzyki wokalnej
1 instrumentalnej;

2) rozpoznaje wybrane dziela muzyczne oraz zna nazwiska ich twércow;

3) rozpoznaje aparat wykonawczy (muzyki wokalnej, instrumentalnej i wokalno-
instrumentalnej;

4) ocenia i wartos$ciuje dzielo oraz jego wykonanie, formutuje opinie na temat war-
tosci artystycznej utworu muzycznego i jego wykonania;

5) dostrzega warto§¢ muzyki ludowej, ocenia wartosc artystyczna réznych kierun-
kow muzyki rozrywkowej i mlodziezowe;.

B Warunki realizacji:
— sala przestronna, fatwa do wietrzenia;
— literatura choéralna, partytury;
— instrument do akompaniamentu;
— odtwarzacz CD i ptytoteka,;
—udziat w koncertach, przegladach chéroéw.

» SCENARIUSZ III.

Zajecia artystyczne — M¢j region, moje korzenie
(na podstawie koncepcji Andrzeja Peé)

B Wymagania ogoélne:

I. Uczen odbiera wypowiedzi, wykorzystuje zawarte w nich informacje.
I1. Uczen tworzy wypowiedzi.

ITI. Uczen analizuje i interpretuje teksty kultury.

B Wymagania szczegétowe:

1. Odbiér i wykorzystanie informacji. Uczen zna:
1) przejawy kultury ludowej funkcjonujacej wspétczesnie;
2) instytucje, ktore upowszechniaja i chronig kulture ludowa;
3) pojecia: folklor, folkloryzm, kultura ludowa, lud, ludowy, muzyka ludowa, tra-
dycja, obyczaj, przystowie, naréd, tozsamosé;
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4) sylwetke i tworczo$é Oskara Kolberga oraz folklorystow swojego regionu
5) instrumentarium ludowe.

2. Tworzenie wypowiedzi. Uczen:

1) wybiera temat poszukiwan (badan), gromadzi, selekcjonuje i porzadkuje mate-
riat;

2) przeprowadza wywiad z informatorami dotyczacy, np. zbierania przystéw lub
przyspiewek;

3) zbiera, analizuje réznorodne przejawy kultury materialnej i duchowej wiasne-
go regionu (np. zdjecia, teksty);

4) zapisuje, charakteryzuje, nagrywa muzyke.

3. Analiza i interpretacja tekstow kultury. Uczen wykorzystuje posiadanag wiedze
i umiejetnosci do:
1) budowania tozsamosci lokalnej i regionalnej oraz narodowej;
2) korzystania z réznorodnych zrédel wiedzy archiwéw, fachowej literatury, oraz
przekazow ustnych starszego pokolenia (np. dziadek, babcia);
3) przeprowadzania wywiadow;
4) tworzenia archiwum lub szkolnej izby regionalnej;
5) publicznej prezentacji wynikéw badan;

B Warunki realizacji:
— przenosne urzadzenie do rejestracji dzwieku i obrazu;
— biblioteczka.

» SCENARIUSZ IV.

Zajecia artystyczne — Muzyczne studio nagran

B Wymagania ogoélne:

I. Uczen odbiera wypowiedzi, wykorzystuje zawarte w nich informacje
II. Uczen tworzy wypowiedzi

ITI. Uczen analizuje i interpretuje teksty kultury

B Wymagania szczegélowe:

1. Odbiér i wykorzystanie informacji. Uczen:

1) rozréznia podstawowe formy muzyczne, rodzaje i gatunki muzyki (rozréznia
1 klasyfikuje wspotczesne instrumenty orkiestrowe w oparciu o zrédla dzwieku,
rozréznia rodzaje zespotéw wykonawczych; porzadkuje chronologicznie epoki
w historii muzyki, wskazuje ich typowe cechy), przyporzadkowuje wybitnych
kompozytoréw do epoki, charakteryzuje wybrane tance, Zzrédta informacji o mu-
zyce (encyklopedie muzyczne, strony www);

2) rozréznia podstawowe formy muzyczne, rodzaje i gatunki muzyki klasycznej,
jazzowej i rozrywkowej.

2. Tworzenie wypowiedzi. Uczen:
1) nagrywa dzwieki (muzyke) przy pomocy réznorodnych interfejsow;
2) ripuje materiat dzwiekowy z réznorodnych noénikéw dzwieku i obrazu;
3) edytuje i przetwarza materiat dzwiekowy (np.: wycina, wkleja, dubluje, skraca, wy-
dtuza, kompiluje material dZzwiekowy; ustawia glosnos¢, korekcje czestotliwosci);
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4) zapisuje materiat dZwiekowy w réznych formatach;

5) zamienia format dzwieku;

6) realizuje efekty specjalne;

7) poshuguje sie elementarna terminologia zwiazana z realizacja dZzwieku;

8) wykorzystuje zdobyte informacje i umiejetnosci zwigzane z realizacja dZzwieku
do tworzenia audycji muzycznych, videoclipéw, szkolnych mediéw oraz przed-
stawien teatralnych i uatrakcyjnienia imprez szkolnych.

3. Analiza i interpretacja tekstow kultury. Uczen wykorzystuje posiadang wiedze
1 umiejetnosci do:
1) opracowania opraw muzycznych do uroczystosci szkolnych;
2) przygotowania projektéw multimedialnych (nie tylko artystycznych);
3) opracowania wiasnych pomystow kompozytorskich i realizatorskich;
4) samodzielnego gromadzenia i selekcjonowania biblioteki dZzwiekow i nagran;
5 analizy materiatu dZzwiekowego pod wzgledem brzmienia, jakosci dzwieku;

B Warunki realizacji:
— pracownia komputerowa z dostepem do internetu;
— oprogramowanie muzyczne licencjonowane lub powszechnie dostepne (freeware);
— sprzet audio, mikrofony, wzmacniacz, mikser, itp.;
—wskazana jest wspélpraca z zajeciami modutowymi takimi jak: warsztaty dzien-
nikarskie, teatralne, studio piosenki, zespot wokalny, warsztaty filmowe;
— szkota stwarza mozliwo$¢ prezentacji efektow.

» SCENARIUSZ V.

Zajecia artystyczne - Zespo6l taneczny

B Wymagania ogoélne:

I. Uczen odbiera wypowiedzi, wykorzystuje zawarte w nich informacje.
I1. Uczen tworzy wypowiedzi.

ITI. Uczen analizuje i interpretuje teksty kultury.

B Wymagania szczegétowe:

1. Odbiér i wykorzystanie informacji. Uczen:
1) stosuje rozne rodzaje aktywnosci muzyczne;j:
a) tanczy:
e odtwarza ruchem rytmy i schematy rytmiczne,
e wykonuje ¢wiczenia na orientacje w przestrzeni (rozréznianie kierunkéw
i linii tanca), ksztattujace prawidlowa postawe ciala, ptynnosc i estetyke
ruchéw,
e wykonuje kanony ruchowe i proste kombinacje ruchowe,
e wykonuje éwiczenia pantomimiczne,
e wykonuje kroki i figury réznych tancow narodowych, regionalnych, to-
warzyskich i innych,
e tanczy krotkie etiudy i miniatury w réznych technikach tanecznych,
e tanczy uktady choreograficzne do wybranej muzyki;
b) stucha muzyki:
® poznaje repertuar muzyki popularnej i artystycznej;
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c¢) aktywnie uczestniczy w zyciu kulturalnym szkoty i srodowiska:
e uczestniczy w szkolnych okoliczno$ciowych imprezach artystyczny,
e reprezentuje szkote w Srodowisku,
e bierze udzial w przegladach i konkursach tanecznych;

2) stosuje podstawowe pojecia zwigzane z tancem:

a) zna podstawowe techniki taneczne,

b) rozréznia podstawowe cechy tancéw, zna ich charakterystyczne rytmy,

c¢) okresla ruchowa strukture tanca: krok taneczny, figura taneczna, temat ta-
neczny,

d) wykorzystuje charakter muzyki w uktadzie tanecznym,

e) wykorzystuje wiedze z anatomii i fizjologii czlowieka w prawidtowym wyko-
nywaniu ¢éwiczen ruchowych.

2. Tworzenie wypowiedzi. Uczen:

1) uczestniczy w tworzeniu ukladéw przestrzenno-ruchowych:
a) prostych ukltadéw tanecznych,
b) uktadéw choreograficznych do przedstawienn muzycznych i teatralnych,
c¢) dba o wyraz artystyczny tanca;

2) improwizuje ruchem do muzyki:
a) swobodnie improwizuje, rozwija ekspresje ruchowa,
b) ruch sceniczny, koordynuje ruch z muzyka.

3. Analiza i interpretacja tekstow kultury. Uczen:
1) Swiadomie odbiera muzyke i taniec:
a) rozpoznaje i okresla elementy muzyki i tanca,
b) okresla techniki taneczne stosowane w ukladach i kompozycjach choreogra-
ficznych,
c¢) okresla budowe kompozycji tanecznej i przestrzenno-ruchowej,
d) ocenia i warto$ciuje choreografie;
2) interpretuje ruchem wykonywane utwory zgodnie z ich przeznaczeniem:
a) dobiera okreslony ruch taneczny dla wyrazenia tempa, dynamiki, artykula-
¢jl muzycznej,
b) interpretuje ruchem tresci programowe i nastréj utworu, podkresla charak-
ter wyrazowy muzyki,
¢) wyraza poprzez ruch swoje emocje;
3) propaguje poprzez taniec zdrowy styl zycia i aktywne formy spedzania wolnego
czasu.

B Warunki realizacji:
— sala do éwiczen (pozadana jest sala z lustrami i drazkami);
- odtwarzacz muzyki;
— ptytoteka;
- rekwizyty i kostiumy charakterystyczne.

» SCENARIUSZ VI.

Zajecia artystyczne — Zespol instrumentalny

B Wymagania ogodlne:
I. Uczen odbiera wypowiedzi, wykorzystuje zawarte w nich informacje.
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I1. Uczen tworzy wypowiedzi.
ITI. Uczen analizuje i interpretuje teksty kultury.

B Wymagania szczegélowe:
1. Odbiér i wykorzystanie informacji. Uczen:
1) stosuje rézne rodzaje aktywnosci muzyczne;j:
a) gra:
e odtwarza na instrumentach perkusyjnych rytmy i schematy rytmiczne,
e odtwarza melodie na instrumentach melodycznych, np.: flet, dzwonki, gi-
tara, pianino (keyboard);
b) stucha muzyki:
® poznaje repertuar muzyki popularnej i artystycznej;
c¢) aktywnie uczestniczy w zyciu kulturalnym szkoty i srodowiska:
e uczestniczy w szkolnych okoliczno$ciowych imprezach artystyczny,
e reprezentuje szkote w Srodowisku,
e bierze udziat w przegladach i konkursach muzycznych;
d) stosuje podstawowe pojecia zwigzane z gra na instrumentach,;
® zna zapis nutowy,
e elementy muzyki.

2. Tworzenie wypowiedzi. Uczen:

1) uczestniczy w tworzeniu muzyki:

a) prostych akompaniamentéow rytmicznych do muzyki instrumentalnej i wo-
kalnej;

b) proste utwory instrumentalne;
¢) ilustracyjnej do szkolnych przedstawien teatralnych;
d) dba o wyraz artystyczny wykonywanych utworow;

2) improwizuje rytmy i melodie:
a) swobodnie improwizuje rytmy na instrumentach perkusyjnych;
b) improwizuje proste melodie na instrumentach melodycznych.

3. Analiza i interpretacja tekstow kultury. Uczen:
1) Swiadomie odbiera muzyke:
a) rozpoznaje i okresla elementy muzyki;
b) okresla charakterystyczne rytmy tancéw narodowych;
c¢) okresla charakterystyczne rytmy popularnych tancow towarzyskich;
d) okresla budowe kompozycji;
e) ocenia i warto$ciuje muzyke pod wzgledem interpretacji instrumentalnej;
2) interpretuje wykonywane utwory zgodnie z ich przeznaczeniem:
a) dobiera odpowiednie elementy muzyki dla wyrazenia tempa, dynamiki, arty-
kulacji muzycznej;
b) interpretuje gra na instrumentach tresci programowe i nastréj utworu, pod-
kresla charakter wyrazowy muzyki;
¢) wyraza poprzez gre na instrumentach swoje emocje;
3) prezentuje swoja tworczos¢, swoje mozliwosci wykonawcze;
4) propaguje poprzez gre w zespole sposob ciekawego spedzania wolnego czasu.

B Warunki realizacji:

— sala do ¢éwiczen;
- odtwarzacz muzyki;

10
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— plytoteka;
— instrumenty.

» SCENARIUSZ VII.

Zajecia muzyczne w gimnazjum - Muzyka filmowa
m Cel glowny: Okreslenie roli muzyki w dziele filmowym

m Cele operacyjne:
Uczen:
- zna podstawowe informacje dotyczace rozwoju kina;
— potrafi wymienié czotowych kompozytoréw muzyki filmowej;
- wie, jak muzyka wplywa na nastrdj i przebieg akcji w filmie;
— rozpoznaje znane lajtmotiwy i piosenki filmowe, odtwarza je glosem lub na In-
strumencie;
— tworzy wypowiedzi na temat roli muzyki w filmie.

B Metody: podajaca, problemowa, ekspresyjna, programowana.

® Srodki dydaktyczne: plyty DVD z fragmentami filméw: Awiator (rez. Martin
Scorsese) Gwiezdne wojny (rez. G. Lucas), Amadeusz (rez. M. Forman), Chopin -
Pragnienie mitosci (rez. J. Antczak), Ogniem i mieczem (rez. J. Hoffman), ptyta CD
z nagraniami piosenek: My Heart Will Go On (wyk. Celine Dion), Dumka na dwa
serca (wyk. E. Gérniak, M. Szczeéniak), nagrania utworéw: Stary zamek (M. Mu-
sorgski), I Koncert fortepianowy e-moll cz. Allegro maestoso (F. Chopin), Koncert na
rég nr 4 Es-dur, cz. Allegro moderato (W. A. Mozart), nuty melodii z filmu New York,
New York (J. Kander), rzutnik multimedialny, komputer, ekran.

m Przebieg lekcji:
1. Powitanie.
2. Czynno$ci organizacyjno-porzadkowe.

3. Zabawa integracyjna ,,Kalambury filmowe”.
Wybrany uczen ruchem i gestami obrazuje tytul filmu lub jego charakterystyczna
scene. Pozostata cze$é klasy odgaduje tytut filmu.

Przyktady tytutow filméw: Ogniem i mieczem, Deszczowa piosenka, W pustyni
i w puszczy, Superman, Chopin — pragnienie mito$ci.

4. Muzyka w dziele filmowym:
e kroétka historia filmu - zapoznanie uczniéw z historig kina, zwrécenie uwagi

na wazne daty zwiazane z jego rozwojem:
1895 — wynalezienie kinematografu przez braci Augusta i Ludwika Lumiere;
1896 — powstanie kina;
1927 - film dzwiekowy;
1932 - film kolorowy Hollywood (USA);
Lata 80. XX w. — kaseta wideo;
1997 - ptyta DVD;

11
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prestizowe nagrody muzyki filmowej: Oscary, Ztote Globy, Cezary, Grammy-
,,Ztote Lwy Gdanskie;

czotowi kompozytorzy muzyki filmowe;j:

John Williams (ur. 1932 r.), dyrygent i kompozytor amerykanski. Skompono-
wal muzyke do najwiekszych przebojow ekranu ostatnich lat m.in.: Szczeki,
E.T., Gwiezdne wojny, Superman, Imperium kontratakuje, Poszukiwacze zagi-
nionej Arki, Lista Schindlera, Harry Potter i kamien filozoficzny.

Maurice Jarre (ur. 1924-2009), francuski kompozytor, po latach tworzenia mu-
zyki ilustracyjnej dla teatru zdobyt rozglos muzyka filmowa. Za muzyke do fil-
moéw Lawrence z Arabii i Doktor Ziwago dwukrotnie otrzymywat Oscara.
Skomponowatl muzyke do filméw: Zmierzch bogow, Blaszany bebenek, Stowa-
rzyszenie umartych poetow, Fatalne zauroczenie, Duch i inne.

Ennio Morricone (ur. 1928 r.), wloski kompozytor muzyki filmowej, jeden z naj-
popularniejszych tworcéw muzyki ilustracyjnej. Jego tworczosé charakteryzu-
je sie skromng instrumentalng i nostalgiczna melodyjnoscia. Najwiekszy roz-
glos zyskaly opracowania muzyczne filméw: El Greco, Odrazajqcy, brudni, Zli,
Corleone. Nagrania muzyki filmowej Morricone cieszg sie powodzeniem jako
samodzielne utwory.

Bronistaw Kaper (1902-1983) — byt pierwszym Polakiem laureatem Oscara za pio-
senke Hi Lili Hi Low, ktéra napisat w Hollywood do amerykanskiego filmu Lili.

Wojciech Kilar (ur. 1932 r.) napisat muzyke do ponad stu filméw polskich i zagra-
nicznych, m.in.: Lalka, Perta w koronie, Ziemia obiecana, Pan Tadeusz, Pianista.

Krzesimir Debski (ur. 1953 r.) jest autorem Sciezki dZwiekowej do ponad 50-ciu
filméw fabularnych, telewizyjnych polskich i zagranicznych, m.in. Cudowne
dziecko, Kingsajz, Ogniem i mieczem, W pustyni i w puszczy.

Zbigniew Preisner (ur. 1955 r.), polski kompozytor piosenek, muzyki teatralne;
i filmowej. Swiatowy sukces osiagnal dzieki muzyce filmowej (muzyka do cy-
kléw Dekalog, Trzy kolory, oraz do filméw Podwdjne zycie Weroniki, Europa,
Europa, Tajemniczy ogrod). Trzykrotnie wyrézniany tytulem najwybitniejsze-
go kompozytora muzyki filmowej roku przyznawanym przez Stowarzyszenie
Krytykow w Los Angeles. W 1991, 1992, 1993 roku zostal nominowany do na-
grody Oscara. Byl dwukrotnym laureatem najwazniejszej europejskiej nagro-
dy filmowej — Cezara: 1995 i 1996 r.

rola muzyki w filmie — prezentacja przez nauczyciela wybranych scen filmo-
wych podkreslajacych muzyke jako:

— element akcji scenicznej,

- stylizacja §rodkéw akustycznych,

- identyfikator sfery emocjonalnej bohateréw.

Przykladowe fragmenty filméw: Gwiezdne wojny (rez. G. Lucas), Amade-
usz (rez. M. Forman), Chopin — Pragnienie mitosci (rez.J. Antczak), Ogniem
1 mieczem (rez. J. Hoffman).

Wypowiedzi uczniéw na temat roli muzyki w ogladanych fragmentach filmowych.

5. Muzyka adaptowana do filmu:
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e tworzenie scenek filmowych do wybranych fragmentéw muzyki klasycznej lub
nadawanie tytutéw poszczegélnym scenom filmowym.
Przykladowa literatura muzyczna: Stary zamek (M. Musorgski), I Kon-
cert fortepianowy e-moll cz. Allegro maestoso (F. Chopin), Koncert na rég nr 4
Es-dur, cz. Allegro moderato (W. A. Mozart).

6. Piosenki w filmie.
e wystuchanie piosenki My Heart Will Go On z filmu Tytanic;
e zaSpiewanie piosenki Dumka na dwa serca z podziatem na role meskie i zenskie.

7. Lajtmotyw w filmie:
e wystuchanie tematu z filmu Love story, Ojciec chrzestny;
e nauka gry na instrumencie motywu przewodniego z filmu New York, New York.

8. Konkurs filmowy:
e qwiz stuchowy - odgadywanie tytuléw filmow na podstawie wystuchanych
fragmentéw muzyki filmowe;.

9. Praca domowa — Przygotowanie prezentacji multimedialnej w programie Power
Point na temat. Muzyka na matym i duzym ekranie.

10. Podsumowanie zajeé, ocena aktywnosci uczniéw.

11. Pozegnanie.

» SCENARIUSZ VIII.

Zajecia taneczne dla uczniow gimnazjum uczestniczacych
w zajeciach artystycznych

Temat: Cwiczenie w parze podstawowej figury tanecznej cha cha.
B Cel glowny: Nauka podstawowej figury tanecznej cha cha w parze.

m Cele operacyjne:
Uczen:
— poznaje styl i charakter tanca cha cha;
— tanczy krok podstawowy cha cha w przéd i w tyt;
— wykonuje poprawnie ¢wiczenia na koordynacje muzyczno-ruchowa;
— doskonali umiejetnos¢ wspotdziatania w zespole;
— rozwija zainteresowania tancem i muzyka,.

B Metody: podajaca, ekspresyjna, ¢wiczen praktycznych.

® Srodki dydaktyczne: ptyta CD z nagraniami muzyki tanecznej i relaksacyjnej,
plyta DVD z nagraniem tanca cha cha, odtwarzacz ptyt CD i DVD.

m Przebieg lekcji:

1. Powitanie.

2. Czynnoéci organizacyjno-porzadkowe.

3. Krétka charakterystyka tanca chacha cha.

13
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Taniec kubanski w metrum 4/4, tempie 32-33 takty /min. Wywodzi sie z rumby
i mambo.

Jego rytm to: (nauczyciel wstawia nuty)

Taniec opiera sie na kroku chasse (czyt. szase) dostaw — dostaw — dostaw, charak-
terystyczne sa tez tzw. ,,przeprosty” — wyprostowanie kolan na ,raz”.

Cha - che akcentuje sie na 1 i 3 miare taktu.

4. Prezentacja tanca cha cha z plyty DVD:
e zwrdcenie uwagi na postawe tancerzy i technike taneczna.

5. Rozgrzewka przy muzyce.
Ustawienie uczniow w szachownice. Postawa: sylwetka wyprostowana, rece luzno
wzdtuz tulowia, stopy oddalone od siebie na odleglos¢ jednej stopy. Nauczyciel gtosno
liczy od 1-8 w takt muzyki. Muzyka w tempie umiarkowanym, metrum 4/4.
o Cwiczenia glowy:
— sktony gtowy w przod, w tyt,
— skrety gtowy w prawa i w lewg strone,
— krazenie gltowy.
o Cwiczenie barkéw — kazde éwiczenie wykonuje sie po kolei barkiem prawym,
lewym, a nastepnie obydwoma barkami jednocze$nie:
— rytmiczne podnoszenie i opuszczanie barkow,
— wysuwanie barkéw w przod i w tyt,
— krazenie barkéw.
o Cwiczenia ramion:
— wznoszenie i opuszczanie ramion w bok, w gére i w przaéd.
o Cwiczenia bioder — nogi ugiete w kolanach:
— rytmiczne ruchy bioder w przéd, tyl, w prawa i w lewa strone,
— krazenia bioder.
o Cwiczenia nog:
- rytmiczne podnoszenie w przéd, bok i tyt prawej, a nastepnie lewej nogi z ak-
centowaniem w powietrzu miar taktu ustawieniem stopy: fleks — point
o Cwiczenia po kole:
— marsz po kol,
— podskoki zmienne z unoszeniem kolan w gore,
— podskoki z podbijaniem piet o posladki,
- podskoki z wyrzutami wyprostowanych nég przed soba (stopy w pozycji point
— palce stop obciagniete w dét),
— marsz z podskokiem na okres§lona miare taktu.

6. Nauka podstawowego kroku cha cha.
Nauczyciel gltoéno wystukuje lub rozlicza schemat kroku podstawowego tanca. Po
opanowaniu krokéw uczniowie ¢wicza przy muzyce.

Krok podstawowy w przod rozpoczynajac od nogi lewej

Na ,raz ,— krok lewa noga w przdd z naciskiem na przednia czes$é stopy
Na ,,dwa” — postawienie prawej nogi i przeniesienie na nia ciezaru ciata
Na ,,trzy” — krok lewa noga w bok

Na ,, i” — dostawienie prawej nogi do lewe;j

Na ,,cztery” — krok lewa noga w bok
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Krok podstawowy w przod rozpoczynajac od nogi prawej

Na ,raz ,— krok prawa noga w przéd z naciskiem na przednig cze$é stopy
Na ,,dwa” — postawienie lewej nogi i przeniesienie na nia ciezaru ciata
Na ,trzy” — krok prawa noga w bok

Na ,, i” — dostawienie lewej nogi do prawe;j

Na ,cztery” — krok prawa noga w bok

Krok podstawowy w tyl rozpoczynajac od nogi lewej

Na ,raz ,,— krok lewa noga w tyt

Na ,,dwa” — maty krok prawa noga w przéd i przeniesienie na nig ciezaru ciata

Na ,trzy” — krok lewa noga w bok

Na ,, i” — dostawienie prawej nogi do lewej pozostawiajac stopy w niewielkiej odlegto-
§ci od siebie

Na ,cztery” — krok lewa noga w bok

Krok podstawowy w tyl rozpoczynajac od nogi prawej

Na ,raz ,— krok prawa noga w tyt

Na ,,dwa” — maty krok lewa noga w przdd i przeniesienie na nig ciezaru ciata

Na ,trzy” — krok prawa noga w bok

Na ,,i” — dostawienie lewej nogi do prawej pozostawiajac stopy w niewielkiej odlegto-
Sci od siebie

Na ,cztery” — krok prawa noga w bok

7. Cwiczenie podstawowej figury tanecznej cha cha.

Figura taneczna zawiera sie w dwoch taktach, czasie ktérych partnerzy wykonuja
krok podstawowy w przod i w tyt.

Trzymanie zamkniete

Partnerzy stoja twarza do siebie w niewielkiej odlegtosci. Tancerz obejmuje partner-
ke prawym ramieniem, a lewa reka trzyma jej prawa dton. Tancerka opiera lewa
dtorh na prawym barku tancerza.

Tancerz rozpoczyna figure krokiem podstawowym w przéd od lewej nogi, w takcie
drugim krok podstawowy w tyt od prawej nogi. Tancerka rozpoczyna figure krokiem
podstawowym w tyl od prawej nogi, w takcie drugim wykonuje krok podstawowy
w przod od lewej nogi.

8. Cwiczenia relaksacyjne przy muzyce.
9. Ocena pracy i zaangazowania uczniow.

10. Pozegnanie.

» SCENARIUSZ IX.

Zajecia muzyczne dla klasy IV szkoly podstawowej
z wykorzystaniem internetu

Temat: Muzykowanie indywidualne i zbiorowe.

m Cel glowny: Ksztatcenie umiejetnosci gry zespotowe;j.
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m Cele operacyjne:
Uczen potrafi:
— odczytac zapis nutowy: tataizacja, solmizacyjnie i literowo;
— odnalez¢ na instrumencie poszczegélne dzwieki melodii i zagrac je;
- zagra¢ fragment utworu na instrumencie, solo i w zespole, z akompaniamen-
tem nauczyciela lub z podktadem instrumentalnym;
- zagra¢ fragment utworu na instrumencie, solo i w zespole, z akompaniamen-
tem ze strony www.musicbus.it

What's what

hMusichus is a teaching aid which uses new technology
and multimedial PC skills effectively to communicate Musical
Education. Musicbus has a specific teaching repertoire and
interactive tools to help the student to learn and enjoy the

Fabrizio Ferrarin

subject in the process.

Synchronized notes on sound
base for all exercises to help
student read and play as well
as improve sense of riythm.

B Metody: programowane, ¢wiczen praktycznych.

m Srodki dydaktyczne: nuty utworu Etiudka na flet i dzwonki (muz. P. Kaja),
komputer z dostepem do internetu, flety, dzwonki, pianino lub odtwarzacz ptyt CD,
plyta CD z nagranym akompaniamentem do melodii Etiudka na flet i dzwonki (muz.
P. Kaja).

m Przebieg lekcji:

1. Powitanie.

2. Czynnoéci organizacyjno-porzadkowe.

3. Analiza i odczytanie zapisu nutowego tataizacja, solmizacyjnie i literowo — Etiud-
ka na flet 1 dzwonki.
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Etiudka na flet i dzwonki
A flet dzwonki
F n N I_l I — I — fl f
: | | | | | | | | | L] | | 1 :
A == ——
A fllet ‘ dzwonki
. — S — = —
GE e S I I
flet
Q T . w——] |k\|  — ) F'-!
F.al l' - [ 7] | | | - .l' =}\=} =l'| - .f l - ‘I' ==\ ‘
(3]
flet
A dzwm?ki . dzwonki |
— I —— | i
.;Jj, } & ! H i = — 4‘ s P

4. Wykonanie pierwszej etiudki: ¢wiczenia w tempie wolnym i umiarkowanym,
a w finale z akompaniamentem (solo i w zespole).

5. Wykonanie drugiej etiudki ze strony www.musicbus.it: ¢wiczenia jak wyze;j.

home singing playing

dolce melodia
musica di Fabrizio Ferrarin

oading Song

6. Ocena pracy i zaangazowania uczniow.

7. Praca domowa — utrwalenie na instrumencie poznanego materiatu ze strony www.music-
bus.it

8. Pozegnanie.
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» SCENARIUSZ X.

Zajecia dla uczniéw gimnazjum z wykorzystaniem ICT

Temat: Elektroniczne instrumenty oraz urzadzenia do zapisywania i odtwarzania
dzwieku.

B Cel glowny: ksztalcenie umiejetnosci poszukiwania informacji w sieci Internet
oraz postugiwania sie programem PowerPoint.

m Cele operacyjne:
Uczen potrafi:
— zdefiniowaé pojecia syntezator, muzyka elektroniczna;
— wymieni¢ znanych kompozytoréw muzyki elektronicznej;
— wymieni¢ popularne urzadzenia do zapisywania i odtwarzania dzwieku;
— zdefiniowa¢ zagadnienie oraz sprecyzowaé zapytanie wpisywane do wyszuki-
warki, np. Google’a;
- wyszukiwaé i selekcjonowaé pozyskane informacje w sieci internet.

B Metody: podajaca, ekspresyjna, ¢wiczen praktycznych.

m Srodki dydaktyezne: ptyta CD z nagraniami muzyki, laptop z podlaczeniem do
internetu, rzutnik multimedialny lub tablica multimedialna, pozadana pracownia
informatyczna.

Przebieg lekcji:
. Powitanie.

. Czynnoéci organizacyjno-porzadkowe.

W N = B

. Omoéwienie i analiza zagadnien:
e nowe instrumenty muzyczne w XX wieku,
e syntezatory,
e samplery,
e muzyka elektroniczna.

Mtodziez w grupach korzystajac z zasob6w internetu przygotowuje sie do zreferowa-
nia wyzej wymienionych zagadnien.

4. Krétkie przedstawienie i poréwnanie kompozytoréw muzyki elektronicznej
XX wieku.

Nauczyciel omawia ww. temat wykorzystujac prezentacje wykonang w programie

PowerPoint.

5. Stuchanie wybranych utworéw muzyki elektroniczne;j:

e prezentacja przez nauczyciela wybranych utworow;

e pytania dodatkowe do uczniéw dotyczace stuchania analitycznego, np.: jakie
instrumenty stycha¢ w nagraniu, jakie efekty dZzwiekowe temu towarzysza, czy
brzmienie instrumentéw elektronicznych przypomina dzwiek instrumentéw
akustycznych, czy sa to zupelnie inne, nowe brzmienia? Zapisywanie przez
uczniéw wlasnych spostrzezen.
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4. Warsztat pracy nauczyciela muzyki

6. Technika dla muzyki — omoéwienie i analiza zagadnien:

e urzadzenia do rejestracji i odtwarzania dzwieku (historia),

e oprogramowanie,

e ciekawe strony www.
Mtodziez w grupach korzystajac z zasob6w internetu przygotowuje sie do zreferowa-
nia wyzej wymienionych zagadnien. Kazda z grup przygotowuje linki do stron www,
na ktorych znajduja sie poszukiwane informacje.
W przypadku braku mozliwosci podtaczenia sie online na lekcji, mlodziez moze wcze-
$niej korzystajac z internetu w bibliotece lub w domu przygotowaé prezentacje mul-
timedialne do lekgji.

7. Podsumowanie pracy uczniéw:
e uwagi i spostrzezenia dotyczace wyszukiwania, selekcji i prezentacji materia-
hu w postaci multimedialnej;
e poréwnanie tradycyjnego sposobu przekazywania wiedzy (wyklad, ksigzka)
z prezentacja multimedialng wymienionych w pkt 3. zagadnien;
® ocena prac uczniow.

8. Pozegnanie.

4. Warsztat pracy nauczyciela muzyki

Srodki dydaktyczne to zaplecze warunkujace jako$§é oferowanych uczniom ustug
dydaktycznych. Wyposazenie pracowni w instrumenty muzyczne (dzwonki, metalo-
fony, ksylofony, instrumenty perkusyjne, pianino), a takze odtwarzacz CD, kompu-
ter z dostepem do Internetu, rzutnik multimedialny, bogata plytoteke, Spiewniki,
encyklopedie, tablice oraz inne pomoce dydaktyczne, daje wieksza szanse nauczycie-
lowi na osiagniecie sukcesu dydaktycznego, a uczniom gwarancje interesujacych lek-
cji opartych na praktyce muzycznej. Nalezy jednak pamietaé, ze nawet najlepsze
srodki dydaktyczne nie zastgpia w pracy dobrego nauczyciela, sg natomiast w stanie
zdecydowanie podnie$é atrakcyjno$é wprowadzanych metod i form nauczania.

Literatura muzyczna do wyboru:

Sredniowiecze

* Wincenty z Kielczy — Celebret Polonia
— Gaude Mater Polonia

* Anonim — Bogurodzica

* Anonim — Annua recolamus

* Anonim - Benedicamus Domino
* Anonim, Inviolata

* Guillaume de Machaut — Missa de Notre Dame (cz. Gloria)
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Renesans

* Mikotaj Gomotka — Niescie chwate mocarze
— Kleszczmy rekoma
— Pan kréluje

* Wactaw z Szamotul — Juz sie zmierzcha
— Modlitwa, gdy dziatki idg spaé
* Mikotaj z Krakowa — Aleé¢ nade mng Wenus
* Wojciech Dtugoraj — Villanella
* Mikotlaj Zielenski — Magnificat
* Anonim - Taniec Rex z tabulatury Jana z Lublina
* Guillaume Dufay — Flos florum
* Jean Ockeghem — Requiem (Missa pro defunctis), cz. Kyrie
* Josquin des Prés — Motet (Absalon, fili mi)
* Orlando di Lasso — Jubilate Deo

* Giovanni Pierluigi da Palestrina — Missa Papae Marcelli

Barok

* Antonio Vivaldi — Cztery pory roku
— Koncert C-dur na dwie trabki, cz.Allegro
— Concerto grosso a-moll, cz. Allegro

* Arcangelo Corelli — Koncert nr 8 (Bozonarodzeniowy)
* Tomasso Albinoni — Adagio
* Alessandro Marcello — Koncert na 0bdj i orkiestre smyczkowa d-moll

* Johann Sebastian Bach, Koncert brandenburski nr 5, cz. 1
— Koncert brandenburski nr 2, cz. 1
— Koncert brandenburski nr 3, cz. 1
— Suita orkiestrowa nr 2 h — moll
— Koncert na dwa klawesyny C-dur nr 2 (BWV 1061)
— Msza h-moll
- Pasja wg sw. Jana
— Preludium i fuga C-dur
— III Suita D-dur (Aria na strunie )
— Das alte Jahr vergangen ist — kantata

* Georg Friedrich Haendel — Mesjasz, cz. Alleluja
— Concerto grosso G-dur op. 6 nr 1
— Ombra mai fu aria z opery Xerxes
- Sosarme
- Juliusz Cezar
— Muzyka sztucznych ogni
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4. Warsztat pracy nauczyciela muzyki

— Muzyka na wodzie

* Georg Philipp Telemann — La Majeste
— Koncert D-dur na flet, smyczki i basso continuo
— Koncert D-dur na trgbke, smyczki i basso continuo

* Henry Purcell, Dydona i Eneasz
— Entrada z The Indian Queen

* Marc-Antoine Charpentier — Preludium z Te deum

* Louis-Claude Daquin, — Kukutka

* Domenico Scarlatti — Sonata C-dur (L. 104)

* Francois Couperin — La superbe ou La Forqueray z XVII Ordre (Suity)

* Christoph Willibald Gluck — Que faro senza Euridice aria z opery Orfeusz
i Eurydyka

* Jean-Philippe Rameau — Tamburyn

* Johann Pachelbel — Kanon

* Adam Jarzebski — Tamburetta

* Marcin Mielczewski — Canzona prima

* Grzegorz Gerwazy Gorczyczki — Laetatus sum

* Bartlomiej Pekiel — Trzy tarice polskie

Rokoko

* Luigi Boccherini — Menuet

Klasycyzm

* Joseph Haydn — Symfonia nr 34 d-moll (Allegro, cz. I)
— Kwartet smyczkowy Es-dur op. 20 nr 1 (Allegro moderato)
- Symfonia D-dur ,Zegarowa” nr 101 (Andante, cz. II)
— Koncert na trqbke Es-dur (Finat Allegro)
— Kwintet smyczkowy (Adagio cantabile)
— Kwartet ,,Cesarski” (cz. 1)
- Symfonia Nr 27 (cz. I)
- Symfonia ,Niespodzianka” (cz. 1I)
— Koncert skrzypcowy Nr 4 (cz. I)

* Wofgang Amadeusz Mozart — Symfonia g-moll, nr 40 KV 550 (Allegro mode-
rato, cz. I)
— Eine kleine Nachtmusik (Allegro, cz. I)
— Koncert fortepianowy d-moll KV 446 (Allegro, cz. I)
— Czarodziejski flet (Aria Krolowej Nocy z I aktu)
— Requiem (Dies Irae, Lacrimosa)
— Wesele Figara (Uwertura)

21



EDUKACJA MUZYCZNA 1 ZAJECIA ARTYSTYCZNE

- Symfonia A-dur, nr 29 (cz. 1)

— Marsz Tureck:

— Koncert fortepianowy d-moll, nr 21

— Koncert klarnetowy A-dur (Adagio)

— Koncert obgjowy C-dur (Rondo)

— Koncert na rog i orkiestre Nr 4 (Rondo)

* Ludwig van Beethoven — V Symfonia c-moll
— IIT Symfonia Es-dur ,,Eroica” (cz. I)
— IX Symfonia d-moll (Finat, cz. IV)
- Sonata ,,Ksiezycowa” cis-moll op. 27
- Sonata ,,Patetyczna” D-dur op. 28
— Dla Elizy
— Koncert fortepianowy Nr 3
— Rondo a capriccio G-dur

* Leopold Mozart — Sanna

Romantyzm

* Franz Schubert — Ave Maria
- Kwintet ,,Pstrqg” (cz. V, Wariacje)
- Symfonia Nr 8 ,,Niedokoriczona™

— Polna rézyczka
— Krél olch

* Robert Schumann, Koncert fortepianowy a-moll op. 54 (Allegro affettuoso, cz. I)
— Basn zimowa

* Niccolo Pagnini, Kaprys a-moll op. 1 nr 24
— Koncert skrzypcowy Nr 2, cz. 111, Rondo ,,Dzwonkowe”

* Felix Mendelssohn-Bartholdy, Symfonia A-dur op. 90 nr 4 ,, Wloska”
— Sen nocy letniej

* Hector Berlioz — Symfonia fantastyczna

* Fryderyk Chopin — Polonez g-moll
— Preludium A-dur op. 28 nr 7
— Polonez A-dur op. 40 nr 1
— Koncert fortepianowy e-moll op. 11, cz. 11
— Mazurek F-dur op. 68 nr 3
— Walc Des-dur op. 64 nr 1 (Minutowy)
— Preludium op. 28 nr 4
— Mazurek D-dur op. 33 nr 2
— Zyczenie

* Henryk Wieniawski — Kujawiak
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4. Warsztat pracy nauczyciela muzyki

Muzyka II pot. XIX w.

* Antoni Dworzak — Taniec stowtariski na 4 rece op. 72 nr 10
- Symfonia Nr 9 ,,Z Nowego Swiata”
— Humoreska

* Bediich Smetana, Wettawa

* Edvard Grieg — Suita Peer Gynt op. 46
— Koncert fortepianowy a-moll (cz. 1)

* Aleksander Borodin — KniaZ Igor (Tarice Potowieckie)

* Nikotaj Rimski-Korsakow — Lot trzmiela
— Szeherezada (cz. 1)

* Piotr Czajkowski — Dziadek do orzechow
- Jezioro tabedzie
— Romeo i Julia
— Koncert fortepianowy nr 1 b-moll

* Modest Musorgski — Obrazki z wystawy

* Stanistaw Moniuszko — Przylecieli sokotowie
— Straszny Dwor
- Halka
- Kozak

* Johhanes Brahms — Taniec wegierski Nr 5

* Franc Liszt — II Rapsodia wegierska

* Richard Wagner — Walkiria (Lot Wallkirii)
— Lohengrin (Marsz weselny)

* Camille Saint — Saéns — Karnawat zwierzat
— Taniec szkieletow

* Richard Strauss — Ucieszne figle Dyla Sowizdrzata op. 28

* Gioacchino Rossini — Cyrulik sewilski
— Uwertura do oper — Wilhelm Tell

* Giuseppe Verdi - Rigoletto (La donna mobile)
— Nabucco (Choér Zydow)

* Charles Gounod — Faust (Walc Matgorzata)
* Georges Bizet — Carmen (Habanera)

* Jacques Offenbach — Orfeusz w piekle (Kankan)
— Opowiesci Hoffmana (Barkarola)

Muzyka konca XIX i poczatku XX wieku

* Paul Dukas — Uczeri czarnoksieznika
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24

* Claude Debussy — Popotudnie Fauna
— Morze
— Ogrody w deszczu
- Sirinx

* Maurice Ravel — Koncert d-dur na fortepian na lewa reke i orkiestre
— Bolero

* George Gershwin — Blekitna rapsodia (fragmenty)
— Amerykanin w Paryzu (fragmenty)

* Mieczystaw Kartowicz — Smutna opowiesé op. 13
— Rapsodia litewska

* Ignacy Paderewski — Menuet G-dur
* Ludomir Rézycki — Pan Twardowski (Krakowiak)

* Karol Szymanowski — Piesni kurpiowskie
— Harnasie (fragmenty)
— Piesni Roksany z opery Krél Roger
— Zrédto Aretuzy

Muzyka XX wieku

* Rolf Libermann — Koncert na zespot jazzowy i orkiestre symfoniczng
* Igor Strawinski — Ognisty ptak (Final)

* Carl Orff — Carmina Burana

* Benjamin Britten — Peter Grimes (Interlude 1)

* Leonard Berstein — On The Town (I can cook too)

* Olivier Messiaen — L’Aloutte Calandrelle
— Budzenie sie ptakéw

* Sergiusz Prokofiew — Zimowe ognisko op. 122
— Ognisty ptak z baletu Pietruszka

* Arnold Schonberg — Variations op. 31 (Wstep i temat)
* Paul Hindemith — Trauermusik (I1)
* Joaquin Rodrigo — Concierto de aranjuez (Adagio, cz. II)

* Grazyna Bacewicz — Oberek
— Kotysanka

* Witold Lutostawski — Etiuda nr 2
— Mata suita (fragmenty)

* Krzysztof Penderecki -Pasja wedtug sw. Lukasza (Deus meus...)
— Tren ofiarom Hiroszimy

* Henryk Mikotaj Goérecki — ITI Symfonia (cz. II)
- Zdrowas badz Maryja



5. Ankieta ewaluacyjna

* Wojciech Kilar — Polonez z filmu Pan Tadeusz
— Bogurodzica
— Krzesany

*Jan A. P Kaczmarek — muzyka do filmu Marzyciel
* Muzyka ludowa
* Tance narodowe: Polonez, Krakowiak, Mazur, Oberek, Kujawiak

* Utwory taneczne w rytmie cha-cha, samby, rumby, salsy, tanga

5. Ankieta ewaluacyjna

Kazdy nauczyciel powinien otrzymywa¢ informacje zwrotne od uczniéw o prowadzo-
nych przez siebie zajeciach. Wplywaja one na poprawe jakos$ci nauczania, sg wska-
z6wka do poszukiwan nowych rozwigzan metodycznych i weryfikacji dziatan eduka-
cyjnych. Regularnie prowadzona ewaluacja zapobiega tez efektowi wypalenia zawo-
dowego. Nauczyciele, ktérzy po swoich zajeciach prowadzg ewaluacje, dostrzegaja
potrzebe doskonalenia sie lub wprowadzania pewnych zmian w stosowanych przez
siebie formach i metodach pracy.

Przykladowa ankiety ewaluacyjna

1. Czy chetnie przychodzites/as na lekcje muzyki?
Q) TAK, POMIBWAZ: ..eeviiiieiiiiiii i e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e naatsasranreaaeeeeeaaeaeaens
D) NIE, POMIEWAZ: ..ceiiiieeieeeecttteeeee et e e e e e e e e e e e e e e e e e e eaabanrsaaaaeeeaeeaeeeeaaaseeeeeaasennnns

2. Czy podobat Ci sie proponowany przez nauczyciela repertuar wokalny?
A) 1K, POTNIBWAZ: ...uvviiiiiieeiiiieee e ettt e e e et e e e e e e e ette e e e e e eeeaaaeeeeeeessnssaseeeeeeasnnssaeeeaaans
D) NI, PONIEWAZ: ..veeieiieeiiiiiieee e ettt e e e ettt e e e e e eettae e e e e e e e aareeeeeeeesasssaaeeeeeennsaseeaeeaannnes

3. Czy podobat Ci sie proponowany przez nauczyciela repertuar instrumentalny?
Q) TAK, POMIBWAZ: ..eeiiieeiiiiiiiiiieeee e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e aaeaasaaareereeaeaaaeeeaens
D) NIE, POMIEWAZ: ..ceeeiieieeeeeectitteeee e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eaaaessaaaaeaeeeeaaeeeaaaaeaeeeeaeeennns

4. Czy sposob przekazywania wiedzy przez nauczyciela byt dla Ciebie czytelny i zro-
zumiaty?

Q) LK, POTNIEWAZ: ...vvviiiiiieeiiiiiee ettt e e e ettt e e e e e e e etar e e e e e eeeaaaeeeeeeeeensssaeeeeeesennssaeeeaaans

D) NI, PONMIEWAZ: ..veeeiiieeiiiiiiee e ettt e e e ettt e e e e e eettte e e e e e e e tareeeeeeeeeessaseeeeeeeesnsaseaeeeeannnes

5. Czy sposéb prowadzenia zaje¢ i zaangazowanie nauczyciela pozwolito Ci na opa-
nowanie nowych umiejetno$ci muzycznych (np. $piewania, grania)?

Q) TAK, POMIBWAZ: ..evveeeeieiiiiiii e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e easaaessaaaasearesaeaeaeeeaens

D) NIE, POMIEWAZ: ..ceeiiieeieeeeeeetitteeeee e e e e e e e e e e e e e e e e e eeeeeassasesaasaerereeaaeeeaeaeeeeeeeeeennnns

6. Czy lekcje muzyki wplynety na wzrost Twojego zainteresowania muzyka?
Q) TAK, PONIBWAZ: ..oeiiiiiiiiiiiii e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e saeesaeaaareareeeeeeaaeaaens
o) I o TS o10) 0 1=y 7 VPR PPUPPPRR

7. Czy zadawane przez nauczyciela prace domowe przyczynily sie do sprawniejszego
poszukiwania przez Ciebie informacji?

A) 1K, POTIBWAZ: ....vviiiiiieciiiieeee ettt et e e e e e et e e e e e e aataaeeeeeesnssaaeeeeeeannssaaaaeaaans

D) NI, PONIEWAZ: ..veeieiiieiiiiiiiee ettt e e eeete e e e e e etre e e e e e eeeaarreeeeeeesanssaeaeeeesssnsaseaeesaannnes
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8. Czy lubisz stucha¢ muzyki?
Q) 1K, POTNIEWAZ: ....vviiiiiieciiiieeee ettt e e e et e e e e e et e e e e e e e ataeeeeeeeeanaaaeeeeeeennnsanaeaaaans
D) NI, PONIEWAZ: ..veeeeiieeiiiieeee e ettt e e e ettt e e e e e eetaee e e e e seaarreeeeeeesassasaeaeeesnnsssesseeaannnes

9. Czy lekcje muzyki, w ktorych uczestniczytes/as, byly dla Ciebie ciekawe?
Q) TAK, POMIBWAZ: ..eeeiiiiiiiiiiii e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e naasaassaaraareeeeeeaeeeaens
D) NIE, POMIEWAZ: .cceeiiieeieeeectteeeee e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeaaersaaaaereeeeaaeaeaaaeeaeeeeaseenns

10.

Czy oczekujesz jakich§ zmian na lekcjach muzyki?

Q) 1K, POTNIEWAZ: ....vviiiiiieeiiiieee ettt e e et e e e e et te e e e e e e e e aaaeeeeeeeenssaaeeeeeeasnssaseeaaaans
D) NI, PONIEWAZ: ..eeeeeiieeiiiiiiiee e ettt e e e ettt e e e e e eetae e e e e e eestareeeeeeeesassasaeeeeessssasesaeeeannnes

N =

26.

27.

28.
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